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ประวัติและวิวัฒนาการของดนตรีไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ทศันะที ่1 สันนิษฐานวา่ ดนตรีไทยไดแ้บบอยา่งมาจากอินเดีย เน่ืองจากอินเดียเป็นแหล่งอารยธรรมโบราณ
ท่ีส าคญัแห่งหน่ึงของโลก  อารยธรรมต่าง ๆของอินเดียไดเ้ขา้มามีอิทธิพลต่อประเทศต่าง ๆ ในแถบเอเชีย
อยา่งมากทั้งในดา้น ศาสนา ประเพณีความเช่ือ ตลอดจนศิลปะแขนงต่าง ๆ โดยเฉพาะทางดา้นดนตรีปรากฏ
รูปร่างลกัษณะเคร่ืองดนตรีของประเทศต่าง ๆ ในแถบเอเชีย เช่น จีน เขมร พม่า อินโดนีเซีย และ มาเลเซีย มี
ลกัษณะคลา้ยคลึงกนัเป็นส่วนมาก ทั้งน้ีเน่ืองมาจากประเทศเหล่านั้นต่างกย็ดึแบบฉบบัดนตรี 
ของอินเดียเป็นบรรทดัฐาน รวมทั้งไทยเราดว้ย เหตุผลส าคญัท่ีท่านผูรู้้ไดเ้สนอทศันะน้ีกคื็อ ลกัษณะของ 
เคร่ืองดนตรีไทย สามารถจ าแนกเป็น 4 ประเภท คือ  เคร่ืองดีด , เคร่ืองสี , เคร่ืองตี , เคร่ืองเป่า 

การสันนิษฐานเก่ียวกบัก าเนิดหรือท่ีมาของดนตรีไทยตามแนวทศันะขอ้น้ีเป็นทศันะท่ีมีมาแต่เดิม
นบัตั้งแต่ ไดมี้ผูส้นใจและไดท้ าการคน้ควา้หาหลกัฐานเก่ียวกบัเร่ืองน้ีข้ึนและนบัวา่เป็นทศันะท่ีไดรั้บ 
การน ามากล่าวอา้งกนัมากบุคคลส าคญัท่ีเป็นผูเ้สนอแนะแนวทางน้ีคือ  
สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ พระบิดาแห่งวงการประวติัศาสตร์ของไทย 
 

ทศันะคติที ่2   สันนิษฐานวา่ดนตรีไทยเกิดจากความคิดและสติปัญญาของคนไทย  เกิดข้ึนมาพร้อมกบัคน
ไทย ตั้งแต่สมยัท่ียงัอยูท่างตอนใตข้องประเทศจีนแลว้ ทั้งน้ีเน่ืองจากดนตรีเป็นมรดกของมนุษยชาติทุกชาติ
ทุกภาษาต่างกมี็ดนตรีซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของตนดว้ยกนัทั้งนั้นถึงแมว้า่ในภายหลงัจะมีการรับเอาแบบอยา่ง
ดนตรีของต่างชาติเขา้มากต็าม แต่กเ็ป็นการน าเขา้มาปรับปรุงเปล่ียนแปลงใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะและนิสัย
ทางดนตรีของคนในชาตินั้น ๆ ไทยเรา ตั้งแต่สมยัท่ียงัอยูท่างตอนใตข้องประเทศจีน กค็งจะมี ดนตรี ของเรา
เองเกิดข้ึนแลว้ ทั้งน้ี จะสังเกตเห็นไดว้า่ เคร่ืองดนตรี ดั้งเดิมของไทย จะมีช่ือเรียกเป็นค าโดด ซ่ึงเป็นลกัษณะ
ของค าไทยแท ้เช่น เกราะ, โกร่ง, กรับ, ฉาบ, ฉ่ิง, ป่ี, ขลุ่ย, ฆอ้ง, กลอง  เป็นตน้ 

ต่อมาเม่ือไทยไดอ้พยพลงมาตั้งถ่ินฐานในแถบแหลมอินโดจีนจึงไดม้าพบวฒันธรรมแบบอินเดีย 
โดยเฉพาะ เคร่ืองดนตรีอินเดีย ซ่ึงชนชาติมอญและเขมรรับไวก่้อนท่ีไทยจะอพยพเขา้มาดว้ยเหตุน้ี ชนชาติ
ไทย ซ่ึงมีนิสัยทางดนตรีอยูแ่ลว้จึงรับเอาวฒันธรรมทางดนตรีแบบอินเดีย ผสมกบัแบบมอญและเขมร เขา้มา
ผสมกบัดนตรีท่ีมีมาแต่เดิมของตน จึงเกิดเคร่ืองดนตรีเพิ่มข้ึนอีก ไดแ้ก่พิณ , สังขป่ี์ไฉน , บณัเฑาะว ์, 
กระจบัป่ี และจะเข ้เป็นตน้    
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วิวัฒนาการของวงดนตรีไทย 
นบัตั้งแต่ไทยไดม้าตั้งถ่ินฐานในแหลมอินโดจีน และไดก่้อตั้งอาณาจกัรไทยข้ึน จึงเป็นการ 

เร่ิมตน้ยคุแห่งประวติัศาสตร์ไทย ท่ีปรากฏ หลกัฐานเป็นลายลกัษณ์อกัษร กล่าวคือ เม่ือไทยได้
สถาปนาอาณาจกัรสุโขทยัข้ึน  และหลงัจากท่ี พ่อขนุรามค าแหง มหาราช ไดป้ระดิษฐอ์กัษรไทยข้ึนใช้
แลว้ นบัตั้งแต่นั้นมาจึงปรากฏหลกัฐานดา้น ดนตรีไทย ท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษร ทั้งในหลกัศิลาจารึก   
หนงัสือวรรณคดี และเอกสารทางประวติัศาสตร์ ในแต่ละยคุซ่ึงสามารถน ามาเป็นหลกัฐานในการ
พิจารณา ถึงความเจริญและววิฒันาการของ ดนตรีไทย ตั้งแต่สมยัสุโขทยัเป็นตน้มา จนกระทัง่เป็น 
แบบแผน     ดงัปรากฏในปัจจุบนัพอสรุปไดด้งัต่อไปน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เม่ือไทยไดต้ั้งถ่ินฐานอยูใ่นแหลมอินโดจีนอยา่งมัน่คงแลว้ ไดมี้การ ติดต่อสัมพนัธ์ กบัประเทศเพื่อนบา้นใน
แหลมอินโดจีน หรือแมแ้ต่กบัประเทศทางตะวนัตกบางประเทศท่ีเขา้มา ติดต่อคา้ขาย ท าใหไ้ทยรับเอา
เคร่ืองดนตรีบางอยา่ง ของประเทศต่าง ๆ เหล่านั้นมาใช ้เล่นใน วงดนตรีไทย ดว้ยเช่น กลองแขก,ป่ีชวา ของ
ชวา(อินโดนีเซีย)  กลองมลายขูองมลาย(ูมาเลเซีย)  เปิงมาง,ตะโพนมอญ,ป่ีมอญและฆอ้งมอญของมอญ
กลองยาวของพม่า ขิม}มา้ล่อของจีน กลองมะริกนั(กลองของชาวอเมริกนั)  เปียโน,ออร์แกนและไวโอลิน 
ของประเทศทางตะวนัตก 

สมัยสุโขทัย 
ดนตรีไทยมีลกัษณะเป็นการขบัล าน าและร้องเล่นกนัอยา่งพื้นเมืองเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีไทยในสมยัน้ี 

ปรากฏหลกัฐานกล่าวถึงไวใ้นหนงัสือ ไตรภูมิพระร่วง ซ่ึงเป็นหนงัสือวรรณคดี ท่ีแต่งในสมยัน้ี ไดแ้ก่ แตร, 
สังข,์ มโหระทึก, ฆอ้ง, กลอง, ฉ่ิง, แฉ่ง (ฉาบ), บณัเฑาะว ์พิณ, ซอพุงตอ (สันนิษฐานวา่คือ ซอสามสาย) ป่ี
ไฉน, ระฆงั, และ กงัสดาล เป็นตน้ ลกัษณะการผสม วงดนตรี กป็รากฏหลกัฐานทั้งในศิลาจารึก และหนงัสือ
ไตรภูมิพระร่วง กล่าวถึง "เสียงพาทย ์เสียงพิณ" ซ่ึงจากหลกัฐานท่ีกล่าวน้ี สันนิษฐานวา่ วงดนตรีไทย ในสมยั
สุโขทยั มีดงัน้ี คือ 
1.   วงบรรเลงพณิ มีผูบ้รรเลง 1 คน ท าหนา้ท่ีดีดพิณและขบัร้องไปดว้ยเป็นลกัษณะของการขบัล าน า  

2.   วงขบัไม้          ประกอบดว้ยผูบ้รรเลง 3 คน คือ คนขบัล าน า 1 คน คนสีซอสามสายคลอเสียงร้อง 1 คน  
      และ   คนไกวบณัเฑาะวใ์หจ้งัหวะ   1   คน 
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3. วงป่ีพาทย์         เป็นลกัษณะของวงป่ีพาทยเ์คร่ือง 5 มี 2 ชนิด คือ 

 วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าอย่างเบา    ประกอบดว้ย  เคร่ืองดนตรีชนิดเลก็ ๆ จ  านวน 5 
ช้ิน คือ ป่ี , กลองชาตรี , ทบั (โทน) , ฆอ้งคู่ และฉ่ิง ใชบ้รรเลงประกอบการแสดง
ละครชาตรี (เป็นละครเก่าแก่ท่ีสุดของไทย)  

 วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าอย่างหนัก ประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรีจ านวน  5 ช้ิน คือ ป่ีใน ,
ฆอ้งวงใหญ่ , ตะโพน , กลองทดั และฉ่ิง ใชบ้รรเลงประโคมในงานพิธีและ
บรรเลงประกอบ  การแสดง-มหรสพ ต่าง ๆ จะเห็นวา่วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ในสมยั
น้ียงัไม่มีระนาดเอก 

4.  วงมโหรี            เป็นลกัษณะของวงดนตรีอีกแบบหน่ึงท่ีน าเอาวงบรรเลงพิณกบัวงขบัไมม้าผสมกนั  
เป็นลกัษณะของวง มโหรีเคร่ืองส่ี เพราะประกอบดว้ยผูบ้รรเลง 4 คน   คือ คนขบัล าน า  
และตีกรับพวง  ใหจ้งัหวะ, คนสีซอสามสาย , คลอเสียงร้อง , คนดีดพิณ และคนตีทบั 
(โทน) ควบคุมจงัหวะ 

 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 
 

ในสมยัน้ี ในกฎมณเฑียรบาล ซ่ึงระบุช่ือเคร่ืองดนตรีไทยเพิ่มข้ึนจากท่ีเคยระบุไวใ้นหลกัฐานสมยัสุโขทยั       
จึงน่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเพิ่งเกิดในสมยัน้ีไดแ้ก่ กระจบัป่ี ขลุ่ย จะเข ้และ ร ามะนา     
นอกจากน้ีในกฎมณเฑียรบาล  สมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ(พ.ศ. 1991-2031) ปรากฏขอ้หา้มตอนหน่ึง  
วา่ "...ห้ามร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ย เป่าป่ี สีซอ ดีดกระจับป่ี ดีดจะเข้ ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน..." ซ่ึงแสดง
วา่สมยัน้ีดนตรีไทย เป็นท่ีนิยมกนัมากแมใ้นเขตพระราชฐาน กมี็คนไปร้องเพลงและเล่นดนตรีกนัเป็นท่ี
เอิกเกริกและเกินพอดี จนกระทัง่พระมหากษตัริยต์อ้งทรงออกกฎมณเฑียรบาล ดงักล่าวข้ึนไวเ้ก่ียวกบั
ลกัษณะของวงดนตรีไทย ในสมยัน้ีมีการเปล่ียนแปลงและพฒันาข้ึนกวา่ในสมยัสุโขทยัดงัน้ี คือ 
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1.    วงป่ีพาทยใ์นสมยัน้ีกย็งัคงเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้เช่นเดียวกบัในสมยัสุโขทยั แต่มี ระนาดเอกเพิ่มข้ึน
ดงันั้น  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ในสมยัน้ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี    คือ   ระนาดเอก , ป่ีใน , ฆอ้งวง 
(ใหญ่) , กลองทดั ,   ตะโพน ,ฉ่ิง 
 

 2.    วงมโหรี ในสมยัน้ีพฒันามาจากวงมโหรีเคร่ืองส่ีในสมยัสุโขทยัเป็นวงมโหรีเคร่ืองหกเพราะไดเ้พิ่ม
เคร่ืองดนตรี  เขา้ไปอีก 2 ช้ิน คือ ขลุ่ย และ ร ามะนาท าใหว้งมโหรีในสมยัน้ีประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรี 
จ  านวน 6 ช้ิน คือ   ซอสามสาย , กระจบัป่ี (แทนพิณ) , ทบั (โทน) , ร ามะนา , ขลุ่ย และ กรับพวง 
 

สมัยกรุงธนบุร ี
 

เน่ืองจากในสมยัน้ีเป็นช่วงระยะเวลาอนัสั้นเพียงแค่ 15 ปี   และประกอบกบัเป็นสมยัแห่งการก่อร่างสร้าง
เมือง และการป้องกนัประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ในสมยัน้ีจึงไม่ปรากฏหลกัฐานไวว้า่ไดมี้การพฒันา
เปล่ียนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา่ ยงัคงเป็นลกัษณะและรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมยักรุงศรีอยธุยานัน่เอง 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
 

 
ในสมยัน้ี เม่ือบา้นเมืองไดผ้า่นพน้จากภาวะศึกสงคราม และไดมี้การก่อสร้างเมืองใหม้ัน่คงเป็น

ปึกแผน่ เกิดความ สงบร่มเยน็ โดยทัว่ไปแลว้ ศิลปะ วฒันธรรม ของชาติ กไ็ดรั้บการฟ้ืนฟูทะนุบ ารุง และ
ส่งเสริมใหเ้จริญรุ่งเรืองข้ึน โดยเฉพาะทางดา้นดนตรีไทย ในสมยัน้ีไดมี้การพฒันาเปล่ียนแปลงเจริญข้ึนเป็น
ล าดบั ดงัต่อไปน้ี 

รัชกาลที ่1  
ดนตรีไทย ในสมยัน้ีส่วนใหญ่ ยงัคงมีลกัษณะ และ รูปแบบตามท่ีมีมาตั้งแต่ สมยักรุงศรีอยธุยา ท่ีพฒันาข้ึน
บา้งในสมยัน้ีกคื็อ การเพิ่ม กลองทดั ข้ึนอีก 1 ลูก ใน วงป่ีพาทย ์ซ่ึง แต่เดิมมา มีแค่ 1 ลูก พอมาถึง สมยั
รัชกาลท่ี 1 วงป่ีพาทย ์มี กลองทดั 2 ลูก เสียงสูง (ตวัผู)้ ลูกหน่ึง และ เสียงต ่า (ตวัเมีย) ลูกหน่ึง และการใช ้
กลองทดั   2 ลูก ในวงป่ีพาทย ์กเ็ป็นท่ีนิยมกนัมา จนกระทัง่ปัจจุบนัน้ี 
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รัชกาลที ่2  
อาจกล่าววา่ในสมยัน้ี เป็นยคุทองของดนตรีไทยยคุหน่ึง    ทั้งน้ีเพราะองคพ์ระมหากษตัริย ์   ทรงสน

พระทยัดนตรีไทยเป็นอยา่งยิง่ พระองคท์รงพระปรีชาสามารถในทางดนตรีไทย  ถึงขนาดท่ี ทรงดนตรีไทย 
คือ ซอสามสาย    ได ้มีซอคู่พระหตัถช่ื์อวา่ "ซอสายฟ้าฟาด"        ทั้งพระองคไ์ดพ้ระราชนิพนธ์ เพลงไทย 
ข้ึนเพลงหน่ึง เป็นเพลงท่ีไพเราะและอมตะ     มาจนบดัน้ีนัน่กคื็อเพลง "บุหลนัลอยเล่ือน"  

การพฒันา เปล่ียนแปลงของ ดนตรีไทย ในสมยัน้ีกคื็อ ไดมี้การน าเอาวงป่ีพาทย ์ มาบรรเลงประกอบ  
การขบัเสภา เป็นคร้ังแรก      นอกจากน้ี ยงัมีกลองชนิดหน่ึงเกิดข้ึนโดยดดัแปลงจาก "เปิงมาง" ของมอญ 
ต่อมาเรียกกลองชนิดน้ีวา่ "สองหนา้"  ใชตี้ก ากบัจงัหวะแทนเสียงตะโพนในวงป่ีพาทย ์   ประกอบการ 
ขบัเสภา    เน่ืองจากเห็นว่าตะโพนดงัเกินไป จนกระทัง่กลบเสียงขบั                    

กลองสองหนา้น้ี ปัจจุบนันิยมใชตี้ก ากบัจงัหวะหนา้ทบั ในวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ 
 

รัชกาลที ่3  
วงป่ีพาทยไ์ดพ้ฒันาข้ึนเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ เพราะไดมี้การประดิษฐร์ะนาดทุม้ มาคู่กบัระนาดเอก 

และประดิษฐฆ์อ้งวงเลก็มาคู่กบั ฆอ้งวงใหญ่ 
 

รัชกาลที่ 4 
วงป่ีพาทยไ์ดพ้ฒันาข้ึนเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่    เพราะไดมี้การประดิษฐ ์เคร่ืองดนตรี เพิ่มข้ึนอีก  

2 ชนิด เลียนแบบระนาดเอก และระนาดทุม้     โดยใชโ้ลหะท าลูกระนาด และท ารางระนาดใหแ้ตกต่างไป-
จากรางระนาดเอก และระนาดทุม้ (ไม)้       เรียกวา่ ระนาดเอกเหลก็ และระนาดทุม้เหลก็   น ามาบรรเลงเพิ่ม
ในวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ ท าให ้ขนาดของ วงป่ีพาทยข์ยายใหญ่ข้ึนจึงเรียกวา่ วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่  

อน่ึงในสมยัน้ี วงการดนตรีไทย    นิยมการร้องเพลงส่งใหด้นตรีรับ   หรือท่ีเรียกวา่ "การร้องส่ง"    
กนัมากจนกระทัง่ การขบัเสภาซ่ึงเคยนิยมกนัมาก่อนค่อย ๆ หายไป    และการร้องส่งกเ็ป็นแนวทางใหมี้ผู ้
คิดแต่งขยายเพลง 2 ชั้นของเดิม    ใหเ้ป็นเพลง 3 ชั้น    และตดัลง เป็นชั้นเดียว จนกระทัง่กลายเป็นเพลงเถา
ในท่ีสุด (นบัวา่เพลงเถาเกิดข้ึนมากมายในสมยัน้ี) นอกจากน้ี วงเคร่ืองสาย กเ็กิดข้ึนในสมยัรัชกาลน้ีเช่นกนั 
 

รัชกาลที ่5  
ไดมี้การปรับปรุงวงป่ีพาทยข้ึ์นใหม่ชนิดหน่ึง    ซ่ึงต่อมาเรียกวา่ "วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ"์ โดย 

สมเดจ็กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์    ส าหรับใชบ้รรเลงประกอบการแสดง "ละครดึกด าบรรพ"์ ซ่ึงเป็น 
ละครท่ีเพิ่งปรับปรุงข้ึนในสมยัรัชกาลน้ีเช่นกนั หลกัการปรับปรุงของท่านกโ็ดยการตดัเคร่ืองดนตรีชนิด 
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เสียงเลก็แหลม หรือดงัเกินไปออก คงไวแ้ต่เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุม้ นุ่มนวล กบัเพิ่มเคร่ืองดนตรี
บางอยา่งเขา้มาใหม่ เคร่ืองดนตรี ในวงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์จึงประกอบดว้ยระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ระนาด
ทุม้ ระนาดทุม้เหลก็ ขลุ่ย ซออู ้    ฆอ้งหุ่ย (ฆอ้ง 7 ใบ)    ตะโพน    กลองตะโพน และเคร่ืองก ากบัจงัหวะ 
 
 

รัชกาลที ่6  
ไดก้ารปรับปรุงวงป่ีพาทยข้ึ์นมาอีกชนิดหน่ึง โดยน าวงดนตรีของมอญมาผสมกบั วงป่ีพาทยข์อง

ไทย ต่อมาเรียกวงดนตรีผสมน้ีวา่ "วงป่ีพาทยม์อญ" โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู ้
ปรับปรุงข้ึน วงป่ีพาทยม์อญดงักล่าวน้ี กมี็ทั้งวงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองหา้ เคร่ืองคู่ และเคร่ืองใหญ่ เช่นเดียวกบั
วงป่ีพาทยข์องไทย และกลายเป็นท่ีนิยมใชบ้รรเลงประโคมในงานศพ มาจนกระทัง่บดัน้ี นอกจากน้ียงัไดมี้
การน าเคร่ืองดนตรีของต่างชาติ เขา้มาบรรเลงผสมกบั วงดนตรีไทย บางชนิดกน็ ามาดดัแปลงเป็นเคร่ือง
ดนตรีของไทย ท าใหรู้ปแบบของ วงดนตรีไทย เปล่ียนแปลงพฒันา ดงัน้ี คือ 

1.       การน าเคร่ืองดนตรีของชวา หรืออินโดนีเซีย คือ "องักะลุง" มาเผยแพร่ในเมืองไทยเป็นคร้ัง
แรก โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทั้งน้ีโดยน ามาดดัแปลง ปรับปรุงข้ึนใหม่ใหมี้เสียง     
ครบ 7 เสียง (เดิมมี 5 เสียง) ปรับปรุงวธีิการเล่นโดยถือเขยา่คนละ 2 เสียง ท าใหเ้คร่ืองดนตรีชนิดน้ีกลายเป็น  
เคร่ืองดนตรีไทยอีกอยา่งหน่ึง     เพราะคนไทยสามารถท าองักะลุงไดเ้อง    อีกทั้งวธีิการบรรเลงกเ็ป็น 
แบบเฉพาะ ของเรา   แตกต่างไปจากของชวาโดยส้ินเชิง 

      2.       การน าเคร่ืองดนตรีของต่างชาติเขา้มาบรรเลงผสมในวงเคร่ืองสาย ไดแ้ก่ ขิมของจีน และ
ออร์แกนของฝร่ัง ท าให ้วงเคร่ืองสายพฒันารูปแบบของวงไปอีกลกัษณะหน่ึง คือ " วงเคร่ืองสายผสม " 

 
 

รัชกาลที ่7 
พระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั ไดท้รงสนพระทยัทางดา้น ดนตรีไทย มากเช่นกนั พระองคไ์ดพ้ระ
ราชนิพนธ์ เพลงไทยท่ีไพเราะไวถึ้ง 3 เพลง คือ เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง 3 ชั้น เพลงเขมรละออองค ์
(เถา) และเพลงราตรีประดบัดาว (เถา) พระองคแ์ละพระราชินีไดโ้ปรดใหค้รูดนตรีเขา้ไปถวายการสอน
ดนตรีในวงั แต่เป็นท่ีน่าเสียดาย ท่ีระยะเวลาแห่งการครองราชยข์องพระองคไ์ม่นาน เน่ืองมาจากมีการ
เปล่ียนแปลงการปกครอง และพระองคท์รงสละราชบลัลงัก ์หลงัจากนั้นได ้2 ปี มิฉะนั้นแลว้ ดนตรีไทย ก็
คงจะเจริญรุ่งเรืองมาก ในสมยัแห่งพระองค ์อยา่งไรกต็ามดนตรีไทยในสมยัรัชกาลน้ีนบัวา่ไดพ้ฒันารูปแบบ
และลกัษณะ มาจนกระทัง่ สมบูรณ์ เป็นแบบแผนดงัเช่น ในปัจจุบนัน้ีแลว้ ในสมยัสมบูรณาญาสิทธิราชมีผู ้
นิยมดนตรีไทยกนัมาก และมีผูมี้ฝีมือ ทางดนตรี ตลอดจน มีความคิดปรับปรุงเปล่ียนแปลง ใหพ้ฒันา
กา้วหนา้มาตามล าดบั 
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 พระมหากษตัริย ์เจา้นาย ตลอดจนขนุนางผูใ้หญ่ ไดใ้หค้วามอุปถมัภ ์และท านุบ ารุงดนตรีไทย ในวงั
ต่าง ๆ มกัจะมีวงดนตรีประจ าวงั เช่น วงวงับูรพา วงวงับางขนุพรหม วงวงับางคอแหลม และวงวงัปลายเนิน 
เป็นตน้ แต่ละวงต่างกข็วนขวายหาครูดนตรี และนกัดนตรีท่ีมีฝีมือเขา้มาประจ าวง มีการฝึกซอ้มกนัอยู่
เนืองนิจ บางคร้ังกมี็การประกวดประชนักนั จึงท าใหด้นตรีไทยเจริญเฟ่ืองฟูมาก 

ต่อมาภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง   พ.ศ.2475 เป็นตน้มา   ดนตรีไทยเร่ิมซบเซาลง  อาจกล่าวไดว้า่ 
เป็นสมยัหวัเล้ียวหวัต่อ ท่ีดนตรีไทยเกือบจะถึงจุดจบ   เน่ืองจากรัฐบาลในสมยัหน่ึงมีนโยบายท่ีเรียกวา่  "รัฐ
นิยม"   ซ่ึงนโยบายน้ี มีผลกระทบต่อดนตรีไทยดว้ย   กล่าวคือมีการหา้มบรรเลง ดนตรีไทย    เพราะเห็นวา่
ไม่สอดคลอ้งกบัการพฒันาประเทศใหท้ดัเทียมกบัอารยประเทศ    ใครจะจดัใหมี้การบรรเลงดนตรีไทย    
ตอ้งขออนุญาตจากทางราชการก่อน     อีกทั้งนกัดนตรีไทยกจ็ะตอ้งมีบตัรนกัดนตรีท่ีทางราชการออกให ้   
จนกระทัง่ต่อมาอีกหลายปี   เม่ือไดมี้การสั่งยกเลิก   "รัฐนิยม"   ดงักล่าวเสีย แต่ถึงกระนั้นกต็าม    ดนตรี
ไทยกไ็ม่รุ่งเรืองเท่าแต่ก่อน    ยงัลม้ลุกคลุกคลาน มาจนกระทัง่บดัน้ี เน่ืองจากวถีิชีวติ และสังคมไทย
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมวฒันธรรมทางดนตรีของต่างชาติไดเ้ขา้มามีบทบาทในชีวติประจ าวนัของคนไทย
เป็นอนัมาก ดนตรีท่ีเราไดย้นิไดฟั้งและไดเ้ห็นกนัทางวทิยโุทรทศันห์รือท่ีบรรเลงตามงานต่างๆ   โดยมากก็
เป็นดนตรีของต่างชาติ  หาใช่ "เสียงพาทย ์เสียงพิณ"    ดงัแต่ก่อนไม่ ถึงแมว้า่จะเป็นท่ีน่ายนิดีท่ีเรา  ไดมี้
โอกาสฟังดนตรีนานาชาตินานาชนิด แต่ถา้ดนตรีไทย ถูกทอดท้ิงและไม่มีใครรู้จกัคุณค่ากน็บัวา่เสียดาย   ท่ี
จะตอ้งสูญเสียส่ิงท่ีดีงาม    ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของชาติอยา่งหน่ึงไป ดงันั้นจึงควรท่ีคนไทยทุกคนจะได้
ตระหนกั ถึงคุณค่าของดนตรีไทย  และช่วยกนัทะนุบ ารุงส่งเสริมและรักษาไว ้ เพื่อเป็นมรดกทางวฒันธรรม
ของชาติสืบต่อไป     http://thaiclassicalmusic.igetweb.com/index.php?mo=3&art=163053 
 

ประเภทของวงดนตรีไทย 
 

            โดยทัว่ไปวงดนตรีไทยท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัโดยทัว่ทุกภาคของประเทศมีอยูด่ว้ยกนั 3 ประเภท    ไดแ้ก่  
             1. วงป่ีพาทย ์                   2. วงเคร่ืองสาย                    3. วงมโหรี 

วงปี่พาทย ์ 
เป็นวงดนตรีท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองประเภท "เคร่ืองตี" เป็นเคร่ืองดนตรีส าคญัหรือเป็นตวัเอก ไดแ้ก่ 

ระนาด กบั ฆอ้งวง และมีเคร่ืองเป่าคือ ป่ี   เป็นตวัส าคญัรองลงมา  
นอกจากนั้นมี   เคร่ืองประกอบจงัหวะ    อ่ืน ๆ เช่น กลอง   ,ฉ่ิง,ฉาบ 

 

http://thaiclassicalmusic.igetweb.com/index.php?mo=3&art=163053
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วงปี่พาทย ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ประเภทของวงป่ีพาทยย์งัแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ    ไดอี้กตามแต่จุดประสงคข์องการใชง้าน ซ่ึงแบ่ง

ไดเ้ป็น 7 ประเภท ดงัน้ี 
1.          วงป่ีพาทย์ชาตรี 
เป็นวงป่ีพาทยโ์บราณท่ีมีเคร่ืองดนตรีนอ้ยท่ีสุด เป็นวงดนตรีท่ีใชบ้รรเลง  ประกอบการแสดงหนงัตะลุง    
และมโนราห์ชาตรี เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงดนตรีประเภทน้ีประกอบดว้ย 

- ป่ีนอก 
- โทน 1 คู่ 
- กลองชาตรี 1 คู่ 
- ฆอ้งคู่ 1 ราง 
- กรับ 
- ฉ่ิง 
http://www.spthaimusic.th.gs/web-s/pthaimusic/KV%201_Pee%20Part.htm 

 

วงเครื่องสาย  
เป็นวงดนตรีท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองประเภท   "เคร่ืองสาย"   เป็นหลกัอนัไดแ้ก่ ซอดว้ง กบัซออู ้  และ

มีเคร่ืองเป่า คือ "ขลุ่ย" ส าคญัรองลงมา นอกจากนั้นมีเคร่ืองประกอบจงัหวะคือ ฉ่ิง ,ฉาบ ,กลอง เคร่ืองดนตรี
ท่ีส าคญัอีกช้ินหน่ึงท่ีขาดไม่ไดใ้นวงเคร่ืองสายคือ "จะเข"้ 

วงมโหร ี 
เป็นวงดนตรีท่ีบรรเลงโดยใชเ้คร่ืองดนตรีจากวง"ป่ีพาทย"์ กบัวง "เคร่ืองสาย" มาผสมกนั ดงันั้นวง-

มโหรีจึงประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี คือ ระนาด,ฆอ้งวง,ซอสามสาย,ซอดว้ง,ซออู,้ป่ี,ขลุ่ย,จะเข,้ และเคร่ือง
ประกอบจงัหวะทั้งหลายเท่าท่ีเห็นสมควร ข้อสังเกต ป่ีไม่มีในวงมโหรี 
 

http://www.spthaimusic.th.gs/web-s/pthaimusic/KV%201_Pee%20Part.htm
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2.  วงป่ีพาทย์ไม้แขง็ 
เป็นวงป่ีพาทยส์ามญัส าหรับประกอบการแสดง และ ประโคมในงานทัว่ไป มี 3 ขนาด ดงัน้ี 
2.1 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ ใชเ้คร่ืองดนตรีและผูบ้รรเลงคือ ระนาดเอก 1 คน ฆอ้งวงใหญ่ 1 คน ป่ีใน 1 

คน ฉ่ิง 1 คน ตะโพนหรือกลองทดั 1 คน 
2.2 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ ระนาดเอก 1 คน , ระนาดทุม้ 1 คน , ฆอ้งวงใหญ่ 1 คน , ฆอ้งวงเลก็ 1 คน 

ป่ีใน 1 คน , ฆอ้งโหม่ง - ฉ่ิง 1 คน , ฉาบ 1 คน  และตะโพนหรือกลองทดั 1 คน 

2.3 วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ ใชเ้คร่ืองดนตรีบรรเลงคือระนาดเอก 1 คน ระนาดทุม้ 1คน ระนาดเอกเหลก็ 1 คน 
ระนาดทุม้เหลก็ 1 คน ฆอ้งวงใหญ่ 1 คน ฆอ้งวงเลก็ 1 คน ป่ีใน 1 คน ป่ีนอก 1 คน ฆอ้งโหม่ง ฉ่ิง 1 คน ฉาบ 
1 คน ตะโพนหรือกลองทดั 1 คน 

หมายเหตุ    วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ทั้งสามชนิดน้ี ไมท่ี้ผูเ้ล่นใชใ้นการบรรเลงระนาดจะใชไ้มแ้ขง็  
                    (หวัหุม้ท่ีใชตี้จะแขง็ท าใหเ้สียงดงั แขง็ เกร้ียวกราด)       
                    ส าหรับกลองอาจใชก้ลองแขกตีแทนกลองทดัและตะโพนได ้  ในการบรรเลงเป็นบางเพลง 
ข้อสังเกต     นกัเรียนคงจะสับสนอยูบ่า้งเก่ียวกบัจ านวน และประเภทของวงแต่ละประเภท ลองพิจารณา 

        ดูความแตกต่างเหล่าน้ี 
           -  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ มีจ  านวนเคร่ืองดนตรีอยา่งละ 1 ช้ิน 
  -  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ มีเคร่ืองดนตรีเหมือนวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้แต่เพิ่มระนาดทุม้ และฆอ้งวง เขา้ไป 
                -  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ มีเคร่ืองดนตรีเหมือนวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่    แต่เพิ่มระนาดเอกเหลก็ และ    
                   ระนาดทุม้เหลก็ เขา้ไปดว้ย     http://yalor.yru.ac.th/~jaran/data/thai_band_char/First_page.htm 
 

3. วงป่ีพาทย์ไม้นวม  
เกิดข้ึนเพราะความตอ้งการใหมี้วงป่ีพาทยท่ี์เสียงไม่ดงัเกินไป   มีเคร่ืองดนตรีในวงบรรเลง และ

ขนาดเหมือนวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ทุกอยา่ง แต่มีความแตกต่างกนัท่ี วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ใชไ้มตี้ท่ีท าดว้ยเชือกแลว้
ชุบรักเวลาตีลงบนผนืระนาดแลว้เสียงจะกร้าวแกร่ง    แต่วงป่ีพาทยไ์มน้วมจะใชไ้มร้ะนาดท่ีพนัดว้ยผา้และ
เชือกตีลงบนผนืระนาดแลว้มีเสียงนุ่มนวล และในวงป่ีพาทยไ์มน้วมน้ีใชข้ลุ่ยเพียงออแทนป่ีรวมทั้งใชซ้ออู้
เขา้มาผสมอยูใ่นวงดว้ย     การบรรเลงจะมีลกัษณะแตกต่างกบัวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ โดยเฉพาะเสียงท่ีใชบ้รรเลง
จะต ่ากวา่เสียงของวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ 1 เสียง      วงป่ีพาทยไ์มน้วมแบ่งออกเป็น 3 ขนาด ดงัน้ี 
 

http://yalor.yru.ac.th/~jaran/data/thai_band_char/First_page.htm
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3.1  วงป่ีพาทย์ไม้นวมเคร่ืองห้า   เคร่ืองดนตรีในวงประกอบดว้ยขลุ่ย,ระนาดเอก, ฆอ้งวงใหญ่  ,
ซออู,้ ตะโพนหรือกลองแขก และ ฉ่ิง 

3.2       วงป่ีพาทย์ไม้นวมเคร่ืองคู่    เคร่ืองดนตรีในวงเหมือนกบัวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ทุกอยา่ง 
เพียงแต่เพิ่มระนาดทุม้ และฆอ้งวงเลก็เขา้ไปดว้ย 

3.3       วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่           เคร่ืองดนตรีในวงเหมือนกบัวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ทุกอยา่ง เพียงแต่
เพิ่มระนาดเอกเหลก็และระนาดทุม้เหลก็เขา้ไปดว้ย 
http://www.spthaimusic.th.gs/web-s/pthaimusic/KV%201_Pee%20Part.htm  
 http://www.sarnthai.com/music.htm 

 
4. วงป่ีพาทย์มอญ  

เคร่ืองดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญน้ี ปิดทองหรือทาดว้ยสีทองเกือบทุกช้ิน วงป่ีพาทยม์อญเช่นเดียวกบั
วงป่ีพาทยไ์ทย กล่าวคือ มีเคร่ืองหา้ ,เคร่ืองคู่, เคร่ืองใหญ่ เช่นกนั มีขอ้แตกต่างกนัดงัน้ี 
 ใชป่ี้มอญ แทนป่ีใน (ป่ีมอญ เสียงตอ้ต ่าฟังเสียงแลว้เยอืกเยน็และวงัเวง)  
 ใชฆ้อ้งมอญ แทน ฆอ้งวงใชต้ะโพนมอญ แทน ตะโพนไทย 
 เพิ่มเปิงมางคอกเขา้   

(เปิงมางคอก ใชเ้ปิงมาง 7 ลูกเทียบใหมี้เสียงสูง-ต ่า ตามล าดบัผกูร้อยเขา้กบัคอกเปิงมาง) 
วงป่ีพาทยม์อญในปัจจุบนันิยมบรรเลงในงานศพ เพราะมีท านองฟังแลว้โหยหวนชวนใหเ้กิดความเศร้าใจ 

วงป่ีพาทยม์อญนั้น    โดยแทจ้ริงแลว้ใชบ้รรเลงไดใ้นโอกาสต่างๆ  ทั้งงานมงคล    เช่นงานฉลองพระแกว้
มรกตในสมยัธนบุรี   และงานอวมงคลเช่นงานศพ    การท่ีวงป่ีพาทยม์อญเป็นท่ีนิยมบรรเลงเฉพาะในงาน
ศพในปัจจุบนักเ็พราะวา่ท่วงท านองเพลง   และการบรรเลงมีส าเนียงและลีลาท่ีโศกเศร้า  เขา้กบับรรยากาศ
ของงานศพ    ดงัลายพระหตัถท่ี์สมเดจ็กรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงมีถึงสมเดจ็กรมพระยาด ารงเดชานุ
ภาพ ในหนงัสือสาส์นสมเดจ็ท่ีกล่าวถึงท่ีมาของการใชว้งป่ีพาทยม์อญประโคมในงานศพ  มีใจความวา่ 
"เร่ืองท่ีใช้ป่ีพาทย์มอญในงานศพนั้นหม่อมฉันเคยได้ยินสมเดจ็พระพุทธเจ้า หลวงตรัสเล่าว่าป่ีพาทย์มอญท า
ในงานหลวงคร้ังแรกเม่ืองานสมเดจ็พระเทพสิรินทราบรมราชินีด้วยทูลกระหม่อมทรงพระราชด าริว่าสมเดจ็
พระเทพสิรินทราฯทรงเป็นเช้ือ สายมอญแต่จะเป็นทางไหนหม่อมฉันไม่ทราบเคยได้ยินแต่ช่ือพระญาติคน
หน่ึงเรียกว่า "ท้าวทรงกนัดาล ทรงมอญ"ว่าเพราะเป็นมอญพระองค์คงจะทราบดีว่าคงเป็นเพราะเหตุนั้น งาน
พระศพพระเจ้าลกูเธอในรัชกาลท่ี 5 จึงโปรดให้มป่ีีพาทย์มอญเพ่ิมขึน้โดยเป็นเช้ือสายของสมเดจ็พระเทพ
สิรินทราฯคนภายนอกอาจจะเอาอย่างงานพระศพหลวงไปเพ่ิมหรือไปหาเฉพาะป่ีพาทย์มอญมาท าในงานศพ 

http://www.spthaimusic.th.gs/web-s/pthaimusic/KV%201_Pee%20Part.htm
http://www.sarnthai.com/music.htm
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โดยไม่รู้เหตุเดิมแล้วจึงท าตามกนัต่อมาจนพากนัเข้าใจว่างานศพต้องมป่ีีพาทย์มอญจึงจะเป็น "ศพผู้ดี" 
เหมือนกบัเผาศพต้องจุดพลญุีปุ่่นกนัแพร่หลายอยู่คราวหน่ึงอันท่ีจริงป่ีพาทย์มอญนั้นชาวมอญเขากใ็ช้ท้ังใน
งานมงคลและงานศพเหมือนกบัป่ีพาทย์ไทย กลองคู่กบัป่ีชวา และ ฆ้อง ประสมกนัซ่ึง เรียกว่า "บวัลอย" ก็
ใช้ท้ังงานศพและงานมงคล"  
 

หนงัสือเพลงดนตรี ปีท่ี 2 ฉบบัท่ี 2  มิถุนายน พ.ศ.2538    เร่ือง "ป่ีพาทยม์อญและ เพลงมอญ"      
หนา้ 55 - 65 เขียนโดย  อาจารย์อานันท์ นาคคง ไดก้ล่าวถึงการแพร่ขยาย  และความนิยมในการบรรเลงป่ี
พาทยม์อญตามวดัต่างๆไว ้ ดงัน้ี  

 

บุคคลส าคญัซ่ึงเป็นต านานของป่ีพาทยม์อญท่ีสมควรกล่าวถึงมีอยู ่2 คน  คือ ครูสุ่ม เจริญดนตรี และ    
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประวติัของครูสุ่ม นั้นค่อนขา้งสบัสน กล่าวกนัวา่ท่านเป็นคน
มอญท่ีเดินทางเขา้มายงัประเทศไทยในราว รัชกาลท่ี 5 - 6 ท่านเป็นผูมี้ความรู้และเช่ียวชาญเพลงมอญและได้
น าฆอ้งวงของมอญเขา้มาดว้ย ครูสุ่มไดต้ั้งบา้นเรือนและส านกัดนตรีอยูท่ี่ถนนหลานหลวงตรงกบับริเวณหวั
มุมสะพานนางร้องไห ้หรือท่ีตั้งของกรมโยธาธิการในปัจจุบนั และไดถ่้ายทอดวชิาการบรรเลง เพลงมอญ
ใหก้บันกัดนตรีไทย  เป็นจ านวนมากโดยเฉพาะ   ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  ซ่ึงเป็นครู
ดนตรีไทยคนส าคญัคนหน่ึงของแผน่ดินรัตนโกสินทร์   ตั้งบา้นดนตรีไทยอยูล่ะแวกไม่ไกลนกัคือตรง 
"บ้านบาตร" อ  าเภอป้อมปราบศตัรูพ่าย ยา่นวงับูรพาฯ ครูหลวงประดิษฐไพเราะฯนั้นนบัถือครูสุ่มวา่เป็น
ครูใหญ่ในเชิงป่ีพาทยม์อญจึงหมัน่แวะไปมาหาสู่เรียนรู้เพลงกนัอยา่งสม ่าเสมอ 

 

จนต่อมาไดน้ าเอาความรู้เร่ืองเพลงมอญไปขยายความต่ออยา่งกวา้งขวางโดยไดคิ้ด ประดิษฐเ์พลง
และเรียบเรียงเพลงไทยส าเนียงมอญข้ึนใหม่จนเป็นท่ีนิยมบรรเลงและขบั ร้องในหมู่นกัดนตรีไทยรุ่นหลงัๆ
กนัสืบต่อมาเช่นเพลงชุดย  า่ค  ่ามอญท่ีท่านเรียบเรียงข้ึน เป็นทางพิเศษมีการขยายเพลงเร็วหนา้เพลงย  า่ค  ่าข้ึน
อีกและท า "ทางเด่ียว" ส าหรับเคร่ือง ดนตรีต่างๆในวงใหแ้สดงฝีมือกนัอยา่งถึงอกถึงใจ รวมทั้งการท า  "ทาง
เปล่ียน" ส าหรับ เพลงส าเนียงมอญอ่ืนๆอีกจ านวนมากใหมี้รสชาติลีลาท่ีลึกซ้ึงเป็นท่ีติดอกติดใจแก่ผูฟั้ง 
นอกจากน้ียงัมีผูก้ล่าวกนัอีกวา่ ครูหลวงประดิษฐไพเราะฯ นั้น เป็นผูริ้เร่ิมการประโคม ป่ีพาทยม์อญตามวดั
ส าคญัๆในกรุงเทพฯ เช่นวดัเทพศิรินทร์และวดัไตรมิตร เป็นตน้โดย การน าเอาเคร่ืองป่ีพาทยไ์ทยชนิด ลงรัก
ปิดทองสวยงาม เขา้ไปผสมกบัเคร่ืองมอญท าให ้เกิดความนิยมในการเอาป่ีพาทยม์อญไปบรรเลงตามวดั
ต่างๆ อยา่งแพร่หลายในยคุต่อมา 
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วงป่ีพาทย์มอญแบ่งออกเป็น 3 ขนาด ดงันี ้
1. วงป่ีพาทย์มอญเคร่ืองห้า   วงป่ีพาทยม์อญท่ีแทแ้ละดัง่เดิมนั้น     มีเคร่ืองบรรเลงเทียบเท่ากบั     

วงเคร่ืองหา้ของไทย ซ่ึงประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี ดงัน้ี  
- ป่ีมอญ                       - ระนาดเอก                   

          - ฆอ้งมอญวงใหญ่               - ตะโพนมอญ               
        - เปิงมาง                      - โหม่ง  ( ใบเดียว ) 
2.  วงป่ีพาทย์มอญเคร่ืองคู่     มีลกัษณะเดียวกบัวงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองหา้แต่เพิ่มระนาดทุม้     

และฆอ้งมอญวงเลก็  
3. วงป่ีพาทย์มอญเคร่ืองใหญ่  มีลกัษณะเดียวกบัวงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองคู่แต่เพิ่ม  

ระนาดเอกเหลก็ และ ระนาดทุม้เหลก็       
รูปแบบการจดัวางเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญมีความแตกต่างจากวงป่ีพาทยไ์ทยบางประการ

กล่าวคือมีการสลบัน าฆอ้งมอญมาตั้งไวห้นา้ระนาดทั้งน้ี อาจารยอ์านนัท ์นาคคง ไดต้ั้งขอ้สันนิษฐานไวว้า่    
"เหตุผลของการก าหนดแบบแผนใหฆ้อ้งวงของมอญ   ตั้งอยูด่า้นหนา้วงป่ีพาทยม์อญ   ในขณะท่ีวงป่ีพาทย์
ไทยชนิดอ่ืนๆจะตั้งฆอ้งวงใหญ่และฆอ้งวงเลก็อยูห่ลงัวงป่ีพาทยน์ั้นยงั ไม่ทราบแน่ชดัวา่ใครเป็นผูก้  าหนด
และการตั้งวงป่ีพาทยม์อญจริงๆจะเป็นเช่นน้ีหรือไม่ อาจ จะเป็นเหตุผลเพื่อความสวยงามเม่ือมองจาก
ดา้นหนา้ของวงเขา้ไปคือ   สวยทั้งร้านฆอ้ง   และ การด าเนินมือฆอ้งในขณะท่ีบรรเลง หรือจะเป็นการให้
เกียรติวา่ ฆ้องมอญ คือตวัแทนของ วฒันธรรมมอญท่ีเด่นชดัท่ีสุดในวงหรืออาจเป็นดว้ยเสียงฆอ้งมอญเบา
กวา่ระนาดซ่ึงตีดว้ย ไมแ้ขง็ หรือฆอ้งมอญมีบทบาทหนา้ท่ีในการข้ึนวรรคน าของเพลงประโคมกย็งัไม่มีการ
ยนืยนัท่ีแน่นอน”    http://www.thaigoodview.com/library/teachershow/sakaew/sornchai_p/ranad/sec03p02.html 
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5. วงป่ีพาทย์นางหงส์ 
     เป็นวงป่ีพาทยอี์กชนิดหน่ึงท่ีน าเอาวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็มาประสมกบัวงป่ีชวา - กลองมาลาย ู( หรือท่ี
เรียกวา่ วงบวัลอย )  ซึงประกอบดว้ย   
1. ป่ีชวา                  2. กลองมาลาย ู   ( ตีดว้ยไมง้อๆ )         3. ฆอ้งเหม่ง    
ประสมกบัวงป่ีพาทย์  โดยเปลีย่นแปลงรูปแบบดังนี ้
                   1. เอาตะโพน – กลองทดัออก     ในวงป่ีพาทยอ์อก  ใชก้ลองมาลาย ูมาตีแทน 
                   2. เอาป่ีใน ในวงป่ีพาทยอ์อก  ใชป่ี้ชวา เป่าแทน     
                   3.  เอาฆอ้งเหม่งในวงป่ี-กลองออก  เพราะมีฉ่ิง  เป็นเคร่ืองควบคุมจงัหวะอยูแ่ลว้ 

เรียกวงประสมน้ีใหม่วา่ “ ป่ีพาทยน์างหงส์” ซ่ึงเรียกตามช่ือหนา้ทบัท่ีใชตี้ก ากบัใน  “ เพลงเร่ืองนางหงส์”  
ซ่ึงเป็นเพลงบรรเลงอนัเป็นพื้นฐานของวงป่ีพาทยว์งน้ี  โดยจะใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรมในงานอวมงคล
หรืองานศพ    ส าหรับรูปขนาดของวงเช่นเดียวกบัวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เพียงแต่เรียกช่ือใหม่วา่   “ วงป่ีพาทย์
นางหงส์เคร่ืองหา้  วงป่ีพาทยน์างหงส์เคร่ืองคู่    และวงป่ีพาทยน์างหงส์เคร่ืองใหญ่” 

วงป่ีพาทย์นางหงส์เคร่ืองคู่   ประกอบด้วย 
1. ป่ีชวา                   5. ฆอ้งวงเลก็                   
2. ระนาดเอก                     6. กลองมาลาย ู              
3. ระนาดทุม้                    7. ฉ่ิง                         
4. ฆอ้งวงใหญ่               8. ฉาบ                  

          เน่ืองจากไม่ปรากฏหลกัฐานท่ีแน่ชดัในการเกิดของวงป่ีพาทยน์างหงส์  และยงัไม่สามารถหาหลกัฐาน 
ท่ีแน่นอนของการประสมวงนางหงส์  วา่เกิดข้ึนในสมยัใด  แต่ในปัจจุบนัปรากฏลกัษณะรูปวงนางหงส์เป็น 
2 แบบ คือ แบบหน่ึงใชตี้ดว้ยกลองมาลายู  และอีกแบบหน่ึงใชตี้ดว้ยกลองทดั   ทั้งสองแบบใชห้นา้ทบัท่ี
คลา้ยคลึงกนั  ผดิกนัแต่วธีิการตีเท่านั้น 
ส าหรับหนา้ท่ีของเคร่ืองบรรเลงในวงป่ีพาทยน์างหงส์  เคร่ืองดนตรีโดยทัว่ไปมีวธีิบรรเลงและหนา้ท่ี
เช่นเดียวกบัวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็  
  -   ป่ีชวา  เป่าด าเนินท านองถ่ีๆบา้ง  เสียงยาวบา้ง จนเกิดเป็นลกัษณะและวธีิการเป่าท่ีเรียกวา่  
“ทางป่ีชวา” คือวธีิการด าเนินท านองเฉพาะของป่ีชวา          
  -   กลองมาลาย ู  ตีดว้ยไมง้อๆดว้ยมือขา้งหน่ึง  สอดสลบักนัทั้งสองลูก  เรียกเป็นหนา้ทบัวา่  
“หนา้ทบันางหงส์”      
ส าหรับโอกาสใชข้องป่ีพาทยน์างหงส์  คืองานศพใชไ้ดท้ั้งงานสวดพระอภิธรรมและงานฌาปนกิจศพ 
http://www.siammelody.com/thaimusic/pp05.htm 

http://www.siammelody.com/thaimusic/pp05.htm


 

 

14 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

6.วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์  
          คือวงป่ีพาทยผ์สมชนิดหน่ึง มีตน้เคา้สืบเน่ืองมาจาก การแสดงละครดึกด าบรรพซ่ึ์ง เจา้พระยาเทเวศร์
วงศว์วิฒัน ์(ม.ร.ว.หลาน กญุชร) และ สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ร่วมกนั
ปรับปรุงข้ึนโดย อาศยัแนวอุปรากร (Opera) ของตะวนัตกเขา้ประกอบละครน้ีไดช่ื้อตามโรงละคร 

 ซ่ึงเจา้ พระยาเทเวศร์วงศว์วิฒันต์ั้งช่ือวา่ โรงละครดึกด าบรรพ์ ละครกเ็รียกว่า ละครดึกด าบรรพ์ ดว้ย 

ประกอบ ไปดว้ยเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุม้นุ่มนวลประสมเขา้ดว้ยกนัใหเ้หมาะสมกบัการแสดงละคร  
ดึกด าบรรพด์งัน้ี  
           - ระนาดเอก (ใชไ้มน้วม) 1 ราง   - ตะโพน 1 ใบ  
           - ระนาดทุม้ 1 ราง     - กลองตะโพน 1 คู่ 
           - ระนาดทุม้เหลก็ 1 ราง    - ฉ่ิง 1 คู่ 
           - ฆอ้งวงใหญ่ 1 วง     - ซออู ้1 คนั  
           - ฆอ้งหุ่ย 7 ใบ      - ขลุ่ยอู ้1 เลา  
           - ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา  
      วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพน้ี์นอกจากจะมีการประสมวงในรูปแบบใหม่ท่ีแตกต่างไป   จากลกัษณะของ
วงป่ีพาทยท์ัว่ไปแลว้ยงัไดเ้ปล่ียนแปลงต าแหน่งของการวางเคร่ืองดนตรี อีกดว้ยกล่าวคือ ตั้งระนาดเอกไว้
ตรงกลางวง ระนาดทุม้อยูข่วา ระนาดทุม้เหลก็ อยูซ่า้ย ฆอ้งวงใหญ่อยูห่ลงัระนาดเอก  
           คือวงป่ีพาทยธ์รรมดาท่ีน ามาใชบ้รรเลงประโคมศพแต่   ใชป่ี้ชวา  1 เลา แทน ป่ีนอก และ ป่ีใน และ
น ากลองมลาย ู1 คู่ มาแทนกลองแขกโดยตดั ตะโพน และ กลองทดั ออกแต่ยงัคง โหม่ง ไว ้ 
           วงป่ีพาทยน์างหงส์ใชบ้รรเลงเฉพาะในงานศพมาแต่โบราณก่อนวงป่ีพาทยม์อญ เหตุท่ีเรียกวา่ป่ีพาทย์
นางหงส์กเ็พราะใชเ้พลงเร่ืองนางหงส์ 2 ชั้นเป็นหลกัส าคญัในการบรรเลง 
7. วงป่ีพาทย์เสภา 
เป็นวงป่ีพาทยช์นิดหน่ึงท่ีเกิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ตามหลกัฐานค ากลอนท่ีวา่ 

เม่ือคร้ังจอมนรินทร์แผ่นดับลบั เสภาขยบัหามดีนตรีไม่ 
     คร้ันมาถึงสมยัพระองค์ผู้ทรงชัย  กเ็กิดขึน้มใีนอยธุยา 

แต่เดิมการเล่นเสภา  ผูข้บัจะขบัเสภาไปพร้อมกบัการตีกรับโดยใหส้อดประสานไปกบับทเสภา  แต่การตี
กรับในท่ีน้ีเป็นการตีในลกัษณะพิเศษใชค้วามสามารถเฉพาะตวั คือ  ผูข้บัจะถือกรับไมใ้นมือขา้งละคู่  ใชน้ิ้ว
มือทั้งหา้บงัคบัใหก้รับสองอนัตีกระทบกนัใหมี้เสียงสั่นระริก  ในลกัษณะเรียกวธีิการตีกรับอยา่งน้ีวา่ “ ขยบั
กรับขบัเสภา ” ซ่ึงถือเป็นศิลปะชั้นสูงของผูข้บัเสภา 
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               ส าหรับการเล่นเสภาในอดีต  มีววิฒันาการมาโดยล าดบั  ในชั้นแรกผูข้บัจะขบัเสภาเป็นเร่ืองราว  
พร้อมกบัขยบักรับในไมต่้างๆใหส้อดประสานไปกบับทจนจบเร่ือง  ต่อมาใหมี้ดนตรีเขา้มาบรรเลงประกอบ
ในการขบัเสภา  แต่บรรเลงเฉพาะกิริยาอารมณ์ต่าง ๆ ของตวัละครในบท   เช่น ไป-มา โกรธ-ดีใจ หรือ
เสียใจ เป็นตน้    ขั้นต่อมาน าบทเสภาบางตอนท่ีไพเราะมาร้องส่งใหป่ี้พาทยรั์บ  ซ่ึงในชั้นแรกจะเป็นเพลง
ในอตัราสองชั้นโดยสร้างรูปแบบและวธีิการเล่นป่ีพาทยเ์สภาท่ีมีป่ีพาทยป์ระกอบคือ  เร่ิมดว้ยวงป่ีพาทย์
บรรเลงเพลง  “ รัวประลองเสภา  ”    
                ในสมยัรัชกาลท่ี ๒ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  เขา้ใจวา่นิยมบรรเลงป่ีพาทยเ์สภากนัอยา่งแพร่หลาย  
ต่อมาภายหลงัอาจเป็นเพราะผูข้ยบักรับขบัเสภาหายาก หรือมีนอ้ยลง  การขยบักรับขบัเสภาเป็นเร่ืองราวจึง
ลดนอ้ยค่อยๆหายไป  คงเหลือแต่การน าบทเสภาในเร่ืองต่างๆมาขบัร้องส่งใหป่ี้พาทยรั์บ  พร้อมทั้งสร้าง
รูปแบบ   ผูข้บัขบัเสภาในบทไหวค้รูแลว้ขบัเขา้เร่ืองบทเสภาบทใดไพเราะ  ผูข้บักจ็ะร้องส่งใหป่ี้พาทยรั์บ
แลว้ขบัเสภาเดินเร่ืองต่อ  กระท าสลบักนัจนจบเร่ืองในระหวา่งบทร้องส่งเพลงสุดทา้ยเม่ือป่ีพาทยรั์บแลว้จะ
ลงจบดว้ยท านองเพลงท่ีเป็น “ ลูกหมด  ”  เช่น  การเล่นป่ีพาทยเ์สภาในบทกากี 
ล าดบัวธีิการบรรเลงป่ีพาทยเ์สภาวธีิการบรรเลงป่ีพาทยเ์สภา  ยดึถือเป็นระเบียบดงัน้ี 
               1.        รัวประลองเสภา 
               2.        โหมโรงเสภา  ( เช่น โหมโรงไอยเรศ ) 
               3.        เพลงพม่า ๕ ท่อน 
               4.        เพลงจะเขห้างยาว 
               5.        เพลงส่ีบท 
               6.        เพลงบุหลนั 
               จากนั้นจะร้องและบรรเลงเพลงประเภททยอย    เช่น ทยอยเขมร  ทยอยนอก ทยอยใน  โอล้าว  
แขกลพบุรี  แขกโอด เป็นตน้  หรืออาจต่อดว้ยเพลงตบัเร่ืองต่างๆ    ต่อเม่ือจะจบการการบรรเลง  จะบรรเลง
และขบัร้อง “ เพลงลา “ เป็นอนัดบัสุดทา้ย  ส าหรับเพลงลาเป็นเพลงลกัษณะหน่ึงท่ีท่วงท านองตอนหน่ึงให้
ป่ีวา่ “ ดอก ” ตามบทร้อง เช่น เพลงเต่ากินผกับุง้  เพลงพระอาทิตยชิ์งดวง 
 การบรรเลงป่ีพาทยใ์นลกัษณะน้ีเรียกกนัวา่ “ การบรรเลงป่ีพาทยเ์สภา” และส าหรับวงป่ีพาทยใ์นใช้
บรรเลงในคร้ังน้ีไดเ้ปล่ียนแปลงเคร่ืองดนตรีบางช้ินในวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็คือ  เอาตะโพน กลองทดัออก  
น าเอากลองสองหนา้มาตีแทนซ่ึงรูปขนาดของวงป่ีพาทยย์งัคงเหมือนเดิม    ส าหรับกรับเสภาในระยะแรก
ยงัคงใชก้ารขยบักรับขบัเสภาไหวค้รูในตอนตน้นั้นต่อมาภายหลงัเลิกใช ้ แต่ยงัคงน ากรับเสภาคู่เดียวมาตี
ช่วยควบคุมในจงัหวะหนกั 
 วงป่ีพาทยเ์สภาเคร่ืองหา้  ประกอบดว้ยป่ีใน , ระนาดเอก , ฆอ้งวงใหญ่ , กลองสองหนา้ และฉ่ิง 
http://www.siammelody.com/thaimusic/pp04.htm 
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วงเครื่องสาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 วงเคร่ืองสาย ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย อนัไดแ้ก่เคร่ืองสี (ซอดว้งและซออู)้ และ
เคร่ืองดีด (จะเข)้ เป็นหลกั มีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า (ขลุ่ย) เป็นส่วนประกอบ ใชโ้ทนร ามะนา
บรรเลงจงัหวะหนา้ทบั และใชฉ่ิ้ง ฉาบ กรับ โหม่ง ร่วมบรรเลงประกอบจงัหวะวงเคร่ืองสายเป็นวงดนตรี
ประเภทท่ีใชบ้รรเลงขบักล่อมเพื่อความบนัเทิงเริงรมย ์เหมาะส าหรับการบรรเลงในอาคาร นิยมใชบ้รรเลง
ในงานมงคล เช่นพิธีมงคลสมรสและงานเล้ียงสังสรรคเ์ป็นตน้ และมิไดใ้ชบ้รรเลงส าหรับประกอบการ
แสดงนาฏศิลป์ซ่ึงเจา้พระยาเทเวศร์วงศว์วิฒันต์ั้งช่ือวา่ โรงละครดึกด าบรรพ์ ละครกเ็รียกวา่ ละครดึกด า
บรรพ์ ดว้ยเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายนั้นมีววิฒันาการมาตั้งแต่สมยัใดไม่ทราบแน่ 

ไดมี้การกล่าวถึงเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายแลว้หลายช้ิน เช่น ระบุถึงไวใ้นกฎมนเทียรบาลวา่ 
“ร้อง (เพลง)เรือ เป่าขลุ่ย เป่าป่ี ตีทบัขบัร าโห่ร้องน่ีนนั”   และกล่าวถึงวา่ “ร้องเพลงเรือ เป่าป่ี เป่าขลุ่ย สีซอ 
ดีดจะเข ้กระจบัป่ี ตีโทนทบั” อยา่งไรกดี็  ในสมยันั้น การบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเหล่าน้ีคง
เป็นลกัษณะต่างคนต่างเล่น คงมิไดห้มายถึงการผสมวงท่ีปรับปรุงตามแบบฉบบั จึงยงัไม่พบเป็นหลกัฐานวา่ 
วงเคร่ืองสายสมยัอยธุยาผสมวงกนัอยา่งไร 

สมเดจ็ฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงประทานอธิบายถึงก าเนิดวงเคร่ืองสายไวว้า่ “...ผูช้ายบาง
พวกท่ีหดัเล่นเคร่ืองสายอยา่งจีน จึงคิดกนัเอาซอดว้ง ซออู ้จะเข ้กบัป่ีออ้ เขา้เล่นผสมกบัเคร่ืองกลองแขก 
เคร่ืองผสมแบบน้ีเรียกกนัวา่ กลองแขกเคร่ืองใหญ่...” ซ่ึงภายหลงัเรียกการประสมวงแบบน้ีวา่ เคร่ืองสายป่ี
ชวา แลว้ทรงประมาณถึงช่วงเวลาของการก าเนิดวงเคร่ืองสายวา่ “...เห็นจะเกิดข้ึนในตอนปลายรัชกาลท่ี 4 
ดว้ยเม่ือตอนตน้รัชกาลท่ี 5 ยงัถือกนัวา่เป็นของเกิดข้ึนใหม่…” 

ทรงประทานอธิบายต่อไปวา่ “...คร้ันต่อมาเอากลองแขกกบัป่ีออ้ออกเสีย ใชท้บักบัร ามะนา และขลุ่ย
แทน เรียกวา่ มโหรีเคร่ืองสาย บางวงกเ็ติมระนาด และฆอ้งเขา้ดว้ย จึงเกิดมีมโหรีเคร่ืองสายผูช้ายเล่น แทน
มโหรีผูห้ญิงอยา่งเดิมสืบมาจนทุกวนัน้ี ท่ีผูห้ญิงหดัเล่นกมี็ แต่นอ้ยกวา่ผูช้ายเล่น แต่การเล่นมโหรีเคร่ือง
สายในชั้นหลงัมา ดูไม่มีก าหนดจ านวนเคร่ืองเล่น เช่น ซอดว้ง และซออู ้เป็นตน้ แลว้แต่จะมีคนสมคัรจะเขา้
เล่นเท่าใด กเ็ขา้เล่นได…้” 

ภายหลงั เราไม่เรียกวงแบบน้ีวา่ มโหรีเคร่ืองสาย แต่เรียกกนัวา่ วงเคร่ืองสาย และตั้งแต่ในรัชกาลท่ี 
6 มา เม่ือมีผูน้  าขิมบา้ง ไวโอลินบา้ง ออร์แกน และเคร่ืองอ่ืนๆ บา้ง เขา้เล่นผสมวง จึงเรียกกนัวา่เคร่ืองสาย
ผสมขิม เคร่ืองสายผสมไวโอลิน เคร่ืองสายผสมออร์แกน และเม่ือผสมเคร่ืองดนตรีหลายอยา่ง เรียกกนัอยา่ง
กวา้งๆวา่ วงเคร่ืองสายผสม 
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เสียงของวงเคร่ืองสายนั้นมีความไพเราะเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยเม่ือพิจารณาจากธรรมชาติของ
เคร่ืองดนตรีท่ีสังกดัในวงดนตรีชนิดน้ีท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองสายตระกลูดีดและสีกบัมี
เคร่ืองเป่าตระกลูของขลุ่ยเขา้ร่วมสมทบ ซ่ึงส่วนมากมีศกัยภาพในการผลิตเสียงท่ียาวไดอ้ยา่งต่อต่อเน่ือง
เกือบทั้งส้ิน จึงท าใหว้งเคร่ืองสายมีลีลาของการบรรเลงบทเพลงประเภท “เพลงกรอ” ไดอ้ยา่งดีเยีย่ม 
อยา่งไรกต็าม วงเคร่ืองสายกส็ามารถบรรเลงเพลงประเภทอ่ืน เช่น เพลงทางพื้น เพลงลูกลอ้ลูกขอ้ไดเ้ช่นกนั 

ส่วนลีลาดา้นการด าเนินท านองนั้น แนวการด าเนินท านองของ ซอ จดัไดว้า่เป็นเอกลกัษณ์อนัโดด
เด่น การเคล่ือนท่ีของท านองจากต ่าไปสู่สูงและลงมาต ่านั้น มีลีลาการสร้างท านองท่ีต่างไปจากเคร่ืองดนตรี
อ่ืนๆ เช่น ระนาดเอก ฆอ้งวง ทั้งน้ีเน่ืองจากซอเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความกวา้งของช่วงเสียงหรือพิสัย 
(Range) ท่ีแคบ การเคล่ือนท่ีของท านองจึงหมุนเวยีนอยูใ่นกรอบของระดบัเสียงท่ีจ  ากดั อยา่งไรกต็าม การ
เคล่ือนท่ีของท านองในวงเคร่ืองสายลกัษณะน้ี กลบักลายเป็นเสน่ห์เฉพาะตวัของวงเคร่ืองสายไดอ้ยา่งดียิง่ 

เสียงของวงเคร่ืองสายนั้น จะใช ้ทางเพยีงออบน หรือ ทางนอกต ่า โดยใช ้“ขลุ่ยเพียงออ” หรือ “ป่ี
นอกต ่า” เป็นหลกัของเสียง เสียงเอกของทางเพียงออบนหรือทางนอกต ่าน้ีอยูสู่งกวา่ทางกลางข้ึนมาอีกหน่ึง
เสียง (ทางกลางคือทางท่ีใชบ้รรเลงประกอบกบัการแสดงโขนและหนงัใหญ่ ซ่ึงเล่นกลางแจง้ มีเสียงสูงและ
ใชป่ี้กลางเป็นหลกัของเสียง) 

แบบแผนของวงเคร่ืองสายในปัจจุบนัสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ วงเคร่ืองสายไทย วง
เคร่ืองสายผสม และวงเคร่ืองสายป่ีชวา 
1.วงเคร่ืองสายไทย 

วงเคร่ืองสายไทย เป็นวงดนตรีท่ีเหมาะส าหรับการบรรเลงในอาคาร ในลกัษณะของการขบักล่อมท่ี
เป็นพิธีมงคล เช่น พิธีมงคลสมรสและงานเล้ียงสังสรรค ์เป็นตน้ วงเคร่ืองสายไทยน้ีมกัจะเรียกกนัสั้นๆ วา่ 
“วงเคร่ืองสาย” มีอยู ่2 ขนาด คือ วงเคร่ืองสายวงเลก็และวงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่ 

1.1 วงเคร่ืองสายวงเลก็ ประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรีในตระกลูเคร่ืองสายและเป่าอยา่งละหน่ึงเคร่ือง 
ดงัน้ี 
จะเข ้1 ตวั , ซอดว้ง 1 คนั , ซออู ้1 คนั , ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา , โทน – ร ามะนา , ฉ่ิง , ฉาบ , กรับ  และโหม่ง 

1.2 วงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่ วงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่ประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรีท่ีอยูใ่นวงเคร่ืองสายวงเลก็
เป็นหลกั โดยเพิ่มจ านวนของเคร่ืองดนตรีประเภทท าท านองจากเคร่ืองมือละหน่ึงเคร่ืองเป็นสองเคร่ืองหรือ
เป็นคู่ ดงัต่อไปน้ีจะเข ้2 ตวั , ซอดว้ง 2 คนั , ซออู ้2 คนั , ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา , ขลุ่ยหลิบ 1 เลา , ฉ่ิง , ฉาบ , 
กรับ , โหม่ง และโทน-ร ามะนา 
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2. วงเคร่ืองสายผสม 
เป็นวงดนตรีท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีอยา่งท่ีสังกดัในวงเคร่ืองสายไทย เพียงแต่เพิ่มเอาเคร่ือง

ดนตรีท่ีอยูน่อกเหนือจากวงเคร่ืองสายไทย หรืออาจจะเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นเมือง หรือเคร่ืองดนตรีของ
ต่างชาติกไ็ด ้มาบรรเลงร่วมดว้ย เคร่ืองดนตรีต่างชาติท่ีนิยมน ามาบรรเลงเป็นวงเคร่ืองสายผสมนั้นมีมากมาย
หลายชนิด เช่น ไวโอลิน ออร์แกน ขิม หีบเพลงชกั เปียโน ระนาด แคน (หรือแมแ้ต่ซอสามสายอนัเป็น
เคร่ืองสีกต็าม) เป็นตน้ ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีน ามาผสมนั้นตอ้งค านึงถึงคุณลกัษณะของเสียงดว้ยวา่มีความ
กลมกลืนมากนอ้ยเพียงใด   

การเรียกช่ือวงจะเรียกตามตามเคร่ืองดนตรีท่ีน ามาผสม เช่น ถา้น าขิมมาบรรเลงร่วมกจ็ะเรียกวา่ วง
เคร่ืองสายผสมขิม ถา้หากน าออร์แกนมาบรรเลงร่วม กเ็รียกวา่ วงเคร่ืองสายผสมออร์แกน ฯลฯ ส าหรับ
โอกาสในการบรรเลงนั้น มีลกัษณะเช่นเดียวกบัวงเคร่ืองสายไทยทุกประการ 

ในบางคร้ังวงเคร่ืองสายประเภทน้ีจะน าเอาจะเขซ่ึ้งมีเสียงดงัออกเสียดว้ย เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีท่ี
น ามาบรรเลงร่วมนั้นมีเสียงเบากวา่มาก เช่น ในวงเคร่ืองสายผสมขิมหรือไวโอลินบางวง เป็นตน้ 
3. วงเคร่ืองสายป่ีชวา  

วงเคร่ืองสายไทยทั้งวงบรรเลงประสมกบัวงกลองแขก  โดยไม่ใชโ้ทนและร ามะนา และใชข้ลุ่ยหลีบ
แทนขลุ่ยเพียงออกเพื่อใหเ้สียงเขา้กบัป่ีชวาไดดี้ เดิมเรียกวา่ “วงกลองแขกเคร่ืองใหญ่”  วงเคร่ืองสายป่ีชวา
เกิดข้ึนในปลายรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  การบรรเลงเคร่ืองสายป่ีชวานั้น นกัดนตรี
จะตอ้งมีไหวพริบและความเช่ียวชาญในการบรรเลงเป็นพิเศษ โดยเฉพาะฉ่ิงก ากบัจงัหวะจะตอ้งเป็นคนท่ีมี
สมาธิดีท่ีสุดจึงจะบรรเลงไดอ้ยา่งไพเราะ เพลงท่ีวงเคร่ืองสายป่ีชวานิยมใชบ้รรเลงเป็นเพลงโหมโรง ไดแ้ก่ 
เพลงเร่ืองชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระก า เพลงสะระหม่า แลว้ออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา 
แลว้กลบัมาออกเพลงแปลงอีกคร้ังหน่ึง    http://www4.msu.ac.th/satit/studentProj/2547/pj102-2-2547/g15-ThaiMusic/web13.htm 

วงเคร่ืองสายป่ีชวาวงเลก็  ประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรี ดงัน้ี 
ป่ีชวา ๑ เลา 
ขลุ่ยหลิบ ๑ เลา 
ซอดว้ง ๑ คนั 
ซออู ้ ๑ คนั 
จะเข ้ ๑ ตวั 
กลองแขก ๑ คู่ 
ฉ่ิง ๑ คู่ 

ฉาบ กรับ โหม่ง ตามความเหมาะสม 
 

http://www4.msu.ac.th/satit/studentProj/2547/pj102-2-2547/g15-ThaiMusic/web13.htm
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วงมโหรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วงเคร่ืองสายป่ีชวาวงใหญ่่  ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายป่ีชวาวงเลก็เป็นหลกั  
โดยเพิ่มเคร่ืองดนตรีในตระกลูเคร่ืองสายใหเ้ป็น 2 หรือคู่ ดงัน้ี 
ป่ีชวา ๑ เลา 
ขลุ่ยหลิบ ๑ เลา 
ซอดว้ง ๒ คนั 
ซออู ้ ๒ คนั 
จะเข ้ ๒ตวั 
กลองแขก ๑ คู่ 
ฉ่ิง ๑ คู่ 

ฉาบ กรับ โหม่ง ตามความเหมาะสม 
 

 

วงมโหรี      เป็นวงดนตรีอีกประเภทหน่ึงท่ีประสมกนัระหวา่งเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยก์บัเคร่ืองดนตรีใน
วงเคร่ืองสาย  แต่เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยส์ร้างขนาดใหเ้ลก็ลงกวา่เดิมเพื่อใหเ้สียงเคร่ืองดนตรีในวงป่ี
พาทยด์งักลมกลืนกบัเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย  เพราะเสียงเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายดงัเบากวา่เคร่ือง
ดนตรีในวงป่ีพาทย ์ ส่วนขนาดของวงยดึถือขยาดของวงป่ีพาทยเ์ป็นหลกั  แต่เน่ืองจากขนาดของวงป่ีพาทย์
มี 3 ขนาด และขนาดของวงเคร่ืองสายมี 2 ขนาด  จึงตอ้งจดั       ประสมดงัน้ี 

-   วงมโหรีเคร่ืองเลก็      ประสมกนัระหวา่งวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้กบัเคร่ืองสายวงเลก็ 
            -   วงมโหรีเคร่ืองคู่          ประสมกนัระหวา่งวงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่กบัวงเคร่ืองสายวงใหญ่ 
            -  วงมโหรีเคร่ืองใหญ่      ประสมกนัระหวา่งวงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่กบัวงเคร่ืองสายวงใหญ่ 
 

วงมโหรี  คงเป็นวงดนตรีท่ีมีมาแต่โบราณ  อยา่งนอ้ยตั้งแต่คร้ังกรุงศรีอยธุยา  ซ่ึงมีกล่าวไวใ้นกฎ
มณเฑียรบาลสมยักรุงศรีอยธุยาวา่     “   ในการพิธีจองเปรียงชุดลอยโคมนั้น ( พระเจา้อยูห่วั ) เสดจ็ลงเรือ
พระท่ีนัง่ มีเรือจะเขแ้นมสองขา้ง  แลว้ระบุวา่ ( เรือดา้น ) ซา้ยดนตรี  ( เรือดา้น ) ขวามโหรี  “ มิไดบ้อก
ลกัษณะของวงมโหรี วา่มีคนร้องและคนเล่นอยา่งไร  แต่พอจะทราบไดว้า่ ( วง ) มโหรี กบั ( วง ) ดนตรีท่ี
กล่าวถึงในท่ีนั้นคงแตกต่างกนั  จึงจดัไวใ้นเรือคนละล า และเรียกช่ือวงต่างกนั    
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สมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงอธิบายไวว้า่     “ มโหรีในชั้นเดิมคงเล่นกนัเพียง 4 คน คือ 
  -  คนขบัร้องล าน าและตีกรับพวงใหจ้งัหวะเอง 1 คน 

              -  สีซอสามสายประสานเสียง 1 คน 
              -  ดีดกระจบัป่ีใหล้  าน า 1 คน 
              -  ตีทบัประสานกบัล าน า 1 คน 
แลว้ทรงอธิบายต่อไปอีกว่า “  มโหรีทั้งส่ีส่ิงท่ีพรรณนามาน้ี  พึงสังเกตเห็นวา่ มิใช่อ่ืน คือเอาเคร่ืองบรรเลง
พิณกบัเคร่ืองขบัไมม้ารวมกนันัน่เอง        เป็นแต่ใชก้ระจบัป่ีดีดแทนพิณ    ตีทบัแทนไกวบณัเฑาะว ์   และ
เติมกรับพวงส าหรับใหจ้งัหวะเขา้อีกอยา่งหน่ึง “ เช่น ท่ีกล่าวถึงในพระราชนิพนธ์บทละครอิเหนา( เล่ม 2 
หนา้ 311 ) วา่ “ ทรงสดบัขบัไมม้โหรี  ซอสีส่ง  เสียงจ าเรียงราย”   
สมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายต่อไปวา่ “ ตั้งแต่มีมโหรีวงผูห้ญิงเกิดข้ึน    กเ็ห็นจะชอบเล่น
กนัอยา่งแพร่หลาย       จึงเกิดเป็นเหตุใหค้นคิดเพิ่มเติมเคร่ืองมโหรีข้ึนตามล าดบั  เคร่ืองดนตรีท่ีเพิ่มเติมข้ึน
เม่ือคร้ังกรุงศรีอยธุยา   ( สังเกตตามปรากฏในภาพเขียนสมยันั้น ) คือ ร ามะนา ตีประกอบกบัทบัอยา่ง
หน่ึง  และ ขลุ่ย    ส าหรับเป่าใหล้  าน าอยา่งหน่ึง  วงมโหรีวงหน่ึงจึงกลายเป็น 6 คน 

ภาพเขียนในสมยัรัชกาลท่ี 1   ท่ีฝาผนงัดา้นตะวนัตก       ในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรค ์พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติพระนครเขียนรูปวงมโหรีหญิงมีคนเล่น 6  คน  ภาพเขียนดงักล่าวน้ีอาจเขียนตามลกัษณะวงมโหรี
คร้ังกรุงศรีอยธุยาหรือเขียนตามท่ียงัมีบางวงนิยมเล่นอยูใ่นสมยันั้น 

จากหลกัฐานต่อมาพบวา่  วงมโหรีไดเ้พิ่มเคร่ืองดนตรีเป็นล าดบัจากวงหน่ึงมี 6 คน เพิ่มเป็น 9 คน 
จนถึง 14 คนในสมนัรัตนโกสินทร์     โดยมีการน าเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยเ์ขา้มาประสมวงดว้ย เช่น 
ฆอ้ง  ระนาดไม ้  ระนาดแกว้  ระนาดทุม้ โดยยอ่ขนาดเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยใ์หเ้ลก็ลง  เพื่อใหเ้สียงดงั
กลมกลืนกบัวงเคร่ืองสาย   ใชบ้รรเลงและขบัร้องมาจนถึงปัจจุบนันิยมใชบ้รรเลงในงานมงคลหรืองานร่ืน
เริงเพื่อขบักล่อมท่ีไมต้อ้งการเสียงดงัมาก  วงมโหรีในปัจจุบนัแบ่งออกเป็น 3 ขนาดดงัน้ี 
1. วงมโหรีเคร่ืองเลก็   
     คือ วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ประสมกบัวงเคร่ืองสายวงเลก็  ดงัน้ี 

1.ซอสามสาย      6.  ระนาดเอก  ( ยอ่ขนาด )          
2.  ซอดว้ง                   7.  ฆอ้งกลาง หรือ ฆอ้งมโหรี          
 3.  ซออู ้  8.  โทน                  
4.  จะเข ้                   9.  ร ามะนา                    
 5.  ขลุ่ยเพียงออ     10.  ฉ่ิง            
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2. มโหรีวงเคร่ืองคู่   
  คือ วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่กบัวงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่  ดงัน้ี 

1. ซอสามสาย 9. ระนาดทุม้   ( ยอ่ขนาด ) 
2. ซอสามสายหลิบ 10. ฆอ้งกลาง 
3. ซอดว้ง   2  คนั 11. ฆอ้งเลก็                     
4. ซออู ้      2  คนั 12. โทน 
5. จะเข ้     2  คนั 13. ร ามะนา 
6. ขลุ่ยเพียงออ 14. ฉ่ิง 
7. ขลุ่ยหลิบ 15. ฉาบ 
8. ระนาดเอก  ( ยอ่ขนาด )  

 

3. วงมโหรีเคร่ืองใหญ่       คือ วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่กบัวงเคร่ืองสายเคร่ืองใหญ่  ดงัน้ี 
1. ซอสามสาย 11. ระนาดทุม้เหลก็                   
2. ซอสามสายหลิบ 12. ฆอ้งกลาง 
3. ซอดว้ง   2  คนั 13. ฆอ้งเลก็ 
4. ซออู ้      2  คนั 14. โทน 
5. จะเข ้     2  คนั 15. ร ามะนา 
6. ขลุ่ยเพียงออ 16. ฉ่ิง 
7. ขลุ่ยหลิบ 17. ฉาบ 
8. ระนาดเอก 18. กรับ 
9. ระนาดเอกเหลก็                     19. โหม่ง 
10. ระนาดทุม้  

 
ในปัจจุบนัเราใชว้งมโหรีบรรเลง  และขบัร้องเพื่อการขบักล่อมเพื่อความบนัเทิงเริงรมย ์ในงานอนั

เป็นมงคล ตลอดงานรับแขกต่างประเทศ   ไม่นิยมน าไปบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพ เคร่ืองดนตรีท่ี
ส าคญัในวงมโหรี คือ “ ซอสามสาย “     เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความไพเราะมีหนา้ท่ีบรรเลงด าเนินท านองไป
พร้อมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ในวง และบรรเลงคลอไปกบัคนร้อง  
http://www.siammelody.com/thaimusic/pm01.htm 

http://www.siammelody.com/thaimusic/pm01.htm

