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ในการออกแบบสิ่งพิมพ์ นอกเหนือจากหลักการออกแบบ การใช้ระบบตาราง
ภาพประกอบ ตัวอักษร ระบบการพิมพ์ กระดาษที่ใช้ในการพิมพ์ การจัดเลย์เอาต์ การทำ
อาร์ตเวิร์คเหล่าน้ีแล้ว ส่ิงสำคัญอย่างย่ิงท่ีจะทำให้ผลงานออกมาสวยงามนา่สนใจ คือเร่ืองของสี
ซ่ึงในบทน้ีจะแบ่งเป็นเร่ืองหลักๆ 4 เร่ืองคือ การรับรู้เก่ียวกับสี มิติของสี ทฤษฎีสี และการผสมสี
ของหมึกพิมพ์ การจัดโครงสีและสัดส่วนของสี เพื่อให้นักออกแบบสิ่งพิมพ์ได้มีสามัญทัศน์
เก่ียวกับสีและการออกแบบทางการพมิพ์

การรับรู้เก่ียวกับสี
 จากหนงัสอืกราฟกิฟอรวิ์ชวลคอมมวินิเคชัน่ (Graphics for Visual Communi-

cation) เรียบเรียงเรื ่องราวเกี่ยวกับสี โดย เคล็ก เด็นตัน (Denton. 1992: 102-114)
ความโดยสรุปว่า เรื่องราวของสีมีมากมายเกินกว่าจะจำได้ การใช้สีก็ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว
เหมือนคณิตศาสตร์ เร่ืองของสีอาจขยายวงกว้างออกไปหรือทำให้แคบลงก็ได้ และในเม่ือสีไม่ได้
เป็นไปตามกฎเกณฑ์ทางกายภาพ ของสิ่งหนึ่งอาจมีสีหนึ่งเมื่ออยู่ตามลำพัง แต่การรับรู้
เก่ียวกับสีกลับข้ึนอยู่กับส่ิงต่างๆ รอบตัว ทำให้ต้องศึกษาเก่ียวกับการตีความด้านกายภาพของสี
กระบวนการทางสรีรวิทยา สภาพแวดล้อม สภาพทางวัฒนธรรม อิทธิพลของสีต่ออารมณ์
การเชือ่มโยงความคดิ การสรา้งสญัลักษณใ์ห้จดจำ และการใหค้วามรูส้กึ ตามสนุทรยีภาพ

1. กายภาพของสี
เกี่ยวกับเรื่องกายภาพของสี (physical of color) ได้มีการค้นพบว่าสีเป็น

ส่วนหน่ึงของแสง เป็นเพียงส่วนเล็กๆ ส่วนหน่ึงของคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้าท่ีแพร่กระจาย ในความถ่ี
ทีเ่ราสามารถมองเหน็ได ้แสงทีม่นุษย์มองเห็นเป็นแสงสขีาว (light white) ซ่ึงทีแ่ทจ้ริงแล้วแสง
สีขาวนี้ประกอบไปด้วยสีที่เหมือนกับสีรุ้งโดยการค้นพบของเซอร์ไอแซค นิวตัน (Sir Isac
Newton)ในปี ค.ศ.1661 ได้ทดลองให้แสงอาทิตย์ส่องผ่านปริซึมรูปสามเหลี่ยม (prism)
แสงท่ีผ่านออกมาอีกด้าน จะมีสีดังท่ีเห็นในสีรุ้งกินน้ำ เซอร์ไอแซค นิวตัน จึงได้กำหนดช่ือไว้ดังน้ี
red orange yellow green blue indego (บางทีเรียกว่า violet) สีแดงมีความยาวคลื่น
มากทีสุ่ดเรียงตามลำดบัตามการรบัรู้ในสีรุ้ง
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ภาพที ่ 3.1 ภาพการหักเหของแสง

ภาพที ่ 3.2 ภาพคลืน่แม่เหล็กไฟฟา้และแสงทีม่นุษยม์องเห็นได้

สีไม่มีคุณสมบัติด้านกายภาพด้วยตัวเอง การมองเห็นสีของมนุษย์แท้จริง
เกิดจากแสง ถ้าไม่มีแสงก็ไม่มีสี ยกตัวอย่างเช่น ผลส้ม สีท่ีมองไม่เห็น (invisible colors) ของแสง
อาทิตย์ส่องมาที่ผลส้ม ผิวของส้มดูดซึมสีของแสงทั้งหมดยกเว้นสีส้มแล้วสะท้อนมายังสาย
ตามนษุย์ ผ่านการรบัรู้ไปยังสมองใหรั้บรู้สสีม้หรือวัตถุโปร่งแสง เช่น กระจกส ี(stained glass)
ยอมให้แสงผา่นได ้แต่ถ้าไม่มีแสงสวา่งกไ็ม่มีปฏิกริยาเกดิข้ึน ส่ิงท่ีปรากฏในความมดื คือสีดำ

ภาพที ่ 3.3 ภาพกระบวนการมองเห็นและรับภาพ

2. กระบวนการทางสรีรวิทยา
เม่ือแสงกระทบเข้าสู่ตาของมนุษย์ มันจะเข้าสู่กระบวนการทางด้านสรีรวิทยา

(physiological) ทนัท ีโดยขัน้แรกแสงจะเปลีย่นเป็นภาพดว้ยเซลลป์ระสาทตาทีเ่รียกวา่เรตนิา
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(retina) เรตินาจะมีปฏิกิริยาแม้แต่กับแสงปริมาณเพียงเล็กน้อยและสามารถแยกแยะรายละเอียด
ของความสวา่งและสไีด ้ในเนือ้เย่ือทีไ่วต่อแสงของเรตนิามเีซลล์รับรู้อยู่สองชนดิ คอืร๊อด (rod)
และโคน (cone) โคนจะไวต่อคล่ืนแสง 3 สี คือน้ำเงิน แดง เขียว ร๊อดรับรู้ความแตกต่างความเข้ม
ของแสง แม้ว่าร๊อดจะมีปฏิกริยากับสีทุกสีแต่ก็เป็นเพียงค่าความสว่างและความมืดของสีเท่าน้ัน
และร๊อดจะไวต่อแสงมากกว่าโคน ร๊อดสามารถตอบสนองต่อแสงแม้เพียงเล็กน้อยในเวลากลางคืน
ซึ่งมีแสงสลัว เราจึงเห็นเพียงสีขาว เทา และดำในความมืด เมื่อแสงมากขึ้นโคนจะทำงาน
โดยเหน็สไีดล้างๆ และจะชดัขึน้เม่ือแสงสวา่งเตม็ที ่นักวทิยาศาสตรเ์ช่ือว่าการตอบสนองตอ่สี
ของมนุษย์ข้ึนอยู่กับการตีความของสมองตอ่ส่ิงเร้าท่ีตามองเห็น

นักออกแบบส่ิงพิมพ์บางคนอาจไม่สนใจและละเลยความรู้เก่ียวกับกระบวนการ
ด้านสรรีวิทยา เหล่าน้ี  คิดว่าสีเป็นเพียงส่วนท่ีสนับสนุนองค์ประกอบอ่ืน อาทิ  จุด  เส้น  รูปร่าง
รูปทรง หรือข้อความท่ีต้องการส่ือสารให้สมบูรณ์ข้ึน นักทฤษฎีสีทราบดีว่าสีบางสีไม่ควรอยู่คู่กัน
เช่น สีแดงไมค่วรอยูคู่่กับสีฟ้า เน่ืองจากแสงทีต่กกระทบเรตนิาไมเ่ท่ากนั คล่ืนสีแดงตกกระทบ
ด้านหลังเรตินาทำให้แก้วตานูนขึ้นมา คลื่นสีฟ้าซึ่งสั้นกว่าตกกระทบด้านหน้าของเรตินา
ทำให้แก้วตาแบนเรียบ เกิดการผลักแสงเข้าสู่เรตินา ดังนั้นเมื่อตัวพิมพ์สีฟ้าอยู่บนพื้นสีแดง
จะเกดิปฏกิรยิาทางสรรีวิทยา คอืแกว้ตาพยายามรบัรู้ทัง้สองสใีนเวลาเดยีวกนั เกดิแรงดงึดดู
ซ่ึงกันและกันทำให้ผู้อ่านปวดศีรษะ

ภาพที ่ 3.4 ภาพตวัพิมพ์สฟ้ีาบนพืน้สแีดง

 3. สภาพแวดล้อม
สีเปล่ียนแปลงไปตามสภาพของแสงเป็นเร่ืองยากท่ีจะระบุสภาพของสีต่อแสง

ทัง้หมดได ้แสงอาทติย์เวลาเทีย่งให้แสงสฟ้ีา ให้สแีดงยามเชา้และหลงัเทีย่ง แสงประดษิฐ์จาก
แหล่งกำเนิดไฟฟ้าให้แสงแตกตา่งกนัตามคลืน่แสง หลอดไฟไสทั้งสเตนใหแ้สงสเีหลืองอมแดง
หลอดฟลูออเรสเซนท์ให้แสงออกเขียว นักออกแบบสิ่งพิมพ์นอกจากจะต้องมีความรู้ในการ
ออกแบบตามหลักการออกแบบให้สวยงาม หรือต้องเรียนรู้ระบบการพิมพ์ เร่ืองเก่ียวกับตัวอักษร
และกระดาษแล้ว ยังจำเป็นต้องมีความรู้เกี่ยวกับเรื่องแสงไฟ กรณีที่ต้องออกแบบผลงาน
เพ่ือนำไปติดต้ังในสถานท่ีแตกต่างกันอาทิ สถานีรถไฟฟ้าใต้ดิน ภายในอาคารหรือกลางแจ้ง
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ภาพที ่ 3.5 สีน้ำเงินเมื่ออยู่กลางแจ้งและอยู่ภายใต้แสงไฟต่างชนิดกัน

ในธรรมชาตสีิท่ีสดใสจะสะทอ้นแสงและกระตุน้สายตาไดดี้กว่า สีเหลืองเป็น
สีที่สะดุดตาที่สุดในจำนวนสีที่มนุษย์มองเห็นจึงมักใช้เป็นเครื่องหมายให้ปฏิบัติตาม เช่น
เครื่องหมายจราจร

ภาพที ่ 3.6 ภาพเครื่องหมายจราจร

สีท่ีตัดกันหรือผลของสีกับพ้ืนหลังก็มีความสำคัญท่ีจะทำให้ตัวอักษรมองเห็นชัด
อ่านง่าย อย่างไรก็ตาม ในการเร่ิมต้นออกแบบงานควรเร่ิมต้นท่ีกระดาษขาวก่อนเพราะคงท่ีท่ีสุด
ซ่ึงไม่น่ามผีลกระทบอยา่งไร แต่เม่ือต้องผลิตเป็นงานเพือ่การอา่น เร่ืองแสงเปน็สิง่สำคญัมาก
เพราะในที่สว่างจัดวัตถุจะมีสีออกเหลือง และในที่มืดทึบวัตถุจะกลายเป็นสีม่วงซึ่งเป็นคู่
ตรงข้ามกัน

 4. สภาพทางวัฒนธรรม
สภาพทางวัฒนธรรมมีอิทธิพลต่อการรับรู้เรื่องสี มนุษย์สามารถรับรู้สีได้

เป็นล้านๆ สี แต่สามารถจดจำได้ไม่เกิน 180 สี คงเป็นการง่ายต่อนักออกแบบส่ิงพิมพ์ถ้าแต่ละสี
จะมีความหมายตายตัวลงไป แต่ความจริงไม่ได้เป็นเช่นน้ัน ตามสภาพสังคมและในอดีตท่ีผ่านมา
มีความนิยมหรือแทนค่าสีต่างกัน หากนักออกแบบสิ่งพิมพ์ทำงานในระดับสากลก็จำเป็นต้อง
เรียนรู้ความหมายของสใีนแต่ละวัฒนธรรม
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การรับรู้เรื่องสีขึ้นอยู่กับภูมิหลังของผู้รับสาร มนุษย์ที่อยู่ในภูมิประเทศที่
แตกตา่งกนั เช้ือชาต ิและวฒันธรรมทีแ่ตกตา่งกนั มักมคีวามชอบหรอืความเชือ่ในสทีีต่่างกนั

ตารางที ่ 3.1 ตารางแสดงนัยยะของสีตามความเชื่อในแต่ละเชื้อชาติ

 5. อิทธิพลของสีต่ออารมณ์
สมีีอิทธพิลต่อจิตใจมนษุย์ สแีต่ละสใีห้อารมณค์วามรูส้กึแตกตา่งกนั ดงัน้ัน

ในการทำงานจึงต้องมีความรู้ถึงปฏิกริยาของสีทางด้านจิตวิทยา สภาพแวดล้อม วัฒนธรรม
ประเพณี สมัยนิยม หรือข้อมูลของกลุ่มเป้าหมาย สีต้องมีประสิทธิภาพพอที่จะให้ผู้อ่านหรือ
ผู้ชมจดจำไปถึงจิตใต้สำนึก สามารถทำให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนเหตุการณ์นั้นเกิดขึ้นจริง เพราะ
ในการออกแบบหรือขั้นตอนการผลิตงานพิมพ์ข้อผิดพลาดเกิดขึ้น เช่น สีไม่เข้ากับภาพ
ประกอบหรือเน้ือหาท่ีพิมพ์ลงไป

ภาพที ่ 3.7 สสีามารถทำใหผู้้ชมรู้สกึเหมอืนเหตกุารณน้ั์นเกดิขึน้จรงิ (สนกุ เศรา้ น่ากลวั ฯลฯ)
ทีม่า : 1. American Showcase. Inc. 1994: 855.  2. American Showcase. Inc. 1994: 824.

1 2

เช้ือชาติ สีแดง สีนํ้าเงิน สีเหลือง

อเมริกาเหนือ
  เตือนภัย  ตื่นเตน  
เชื้อเชิญ  เผ็ดรอน

มีคุณภาพ  มีคุณคา
แข็งแรง

การแผขยาย
กระฉับกระเฉง  ริเริ่ม
เปล่ียนแปลง เบิกบาน

ละตินอเมริกา อาลัย  ไวทุกข  นํ้า เคารพ  มีคา ความสดชื่นราเริง  
ดวงอาทิตย

ยุโรปตะวันออก ความรัก  ฤดูใบไมผลิ
     บริสุทธิ์  สงบ   

  สงางาม
สดใสเห็นไดชัด
กระฉับกระเฉง

ยุโรปตะวันตก
เตือนภัย  ความรัก
พลัง  ราคะ  ต่ืนเตน

ทองฟา  จงรักภักดี
รับผิดชอบ  สงบ

 มีคา  พิเศษ สดใส 
เห็นไดชัด
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 6. การเชื่อมโยงความคิด
มนุษย์มีความรูส้กึตอ่สกีวา้งมาก เช่น ถ้าถามวา่พดูถงึสแีดงแลว้นึกถงึอะไร

คำตอบท่ีได้อาจเป็นแอ๊ปเป้ิล เลือด ดอกกุหลาบ ถ้าพูดถึงสีเหลือง คำตอบท่ีได้อาจเป็นกล้วยหอม
ดอกทานตะวนั ความสดใสหรอืความอิจฉา

ในงานโฆษณานักออกแบบพยายามนำการเชื่อมโยงความคิดไปใช้ในการ
ออกแบบโลโก ้หรือทุ่มเทงบประมาณมหาศาลโฆษณาซำ้แล้วซ้ำเล่า เพ่ือให้คนจดจำสแีดงของ
Coca-Cola สเีหลืองของ Kodak หรือสฟ้ีาของ IBM

ในแต่ละเชื้อชาติ ประเพณีวัฒนธรรม สมัยนิยมมีความเชื่อเกี่ยวกับสีที่
แตกต่างกัน นักออกแบบจำเป็นต้องศึกษาเพ่ือศึกษาเร่ืองราวเหล่าน้ี ผลทางจิตวิทยาในงานท่ีพิมพ์
ออกมาเกดิประสทิธภิาพสงูสดุ จากความสำเรจ็ในการรูจั้กเชือ่มโยงความคดิ ซ่ึงพอมีตัวอย่าง
นัยยะของส ี (connotation of color) ดังน้ี

สีแดง เป็นตัวแทนของความรุนแรงและก้าวร้าว อาจใช้เป็นสีเลือดในสงคราม
สีแดงเป็นสีของการเตอืนภัยด้วย

สีแดงเป็นสีของความรัก เมื่อสีส้มแดงจะเชื่อมโยงถึงความรู้สึกรักใคร่ของ
มนุษย์ อวัยวะในรา่งกายจะระเรือ่ดว้ยสเีลือด

สีส้ม เช่ือมโยงกับไฟเช่นเดียวกับสีแดง ให้ความรู้สึกอบอุ่นและร่าเริง แต่สีส้ม
จะขาดเอกลักษณ์ของตัวเองถ้าต้องผสมกับสีขาวจะรู้สึกซีดลง และกลายเป็นสีน้ำตาลเม่ือถูกผสม
ด้วยสีน้ำเงินหรือสีเทา

สีเหลือง เป็นสีของแสงสว่าง ในเมืองจีนสมัยโบราณสีเหลืองสงวนไว้ให้
จักรพรรดซ่ึิงเฉลียวฉลาดและหยัง่รู้

สีเหลืองถูกปลอมปนได้ง่าย ถ้าผสมกับสีม่วงหรือสีเทาจะดูไม่บริสุทธิ์
สีจะออกเขียวทึบ สีเหลืองบางคร้ังแทนความหมายของความข้ีขลาด โรคภัยไข้เจ็บและการโกหก
หลอกลวง

สเีขยีว เพราะสีเขียวเชื่อมโยงความคิดถึงคลอโรฟิลด์ สีเขียวจึงเป็นสีของ
ผักเป็นสัญลักษณ์ของการฟื้นคืนชีพและคนรุ่นใหม่ กรีน (green) มาจากภาษาอารยัน ghra
หมายถึง “to grow” เพราะโลกดำเนินต่อไปอีกครั้งด้วยสีเขียวในฤดูใบไม้ผลิ สีเขียวโยงถึง
ความอมตะ บางครัง้สเีขียว แปลวา่ยงัไม่สกุ

บางครัง้สเีขียวกเ็ป็นสญัลักษณข์องความสงบเพราะเชือ่มโยงถงึช่อ มะกอก
หรือบางคร้ังสีเขียวก็เป็นสัญลักษณ์ความเคลือ่นไหวเพ่ือส่ิงแวดล้อม
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 บางครัง้สีเขียวอาจใหค้วามหมายเชงิลบ เช่น ทางตะวนัตกมสีำนวนเฉพาะ
ถึงบางคนทีอิ่จฉาจนหนา้เขยีว

สีฟ้า เมื่อสีฟ้าถูกเชื่อมโยงกับสวรรค์ สีฟ้าเป็นสัญลักษณ์ที่น่าเชื่อถือของ
ชาวตะวนัตก สำหรบัชาวจนี สฟ้ีาอาจหมายถงึอมตะเมือ่เก่ียวโยงกบัเร่ืองเหนือธรรมชาติ

แต่บางทีสีฟ้าก็ให้ความหมายต่างออกไปสำหรับกลุ่มเป้าหมายบางกลุ่ม
คนอเมริกันถ้าพูดถึง บลูมูฟว่ี “blue movie” น่ันหมายถึงส่ือลามก บริษัทประกันภัยใช้สีฟ้าแทนค่า
ความเชือ่ถือได ้แต่ถ้าเปน็อาชพีเกีย่วกบัการดแูลสขุภาพ “code blue” หมายถงึความตาย

สีม่วง ถ้าสีเหลืองเป็นสีของความสว่างสดใส สีม่วงก็ตรงข้ามกันคือ เป็น
สัญลักษณ์ของความข้ีอาย บางเวลาแทนความหมายของความลกึลับ ความอึดอัด และบางเวลา
แทนความหมายถงึภัยคกุคาม

ส่วนสีม่วงแดงในสมัยโบราณย้อมยากมาก คนมีเงินหรือขุนนางช้ันสูงเท่าน้ัน
ท่ีจะมีเส้ือผ้าสีม่วงแดงใส่ สีม่วงแดงจึงเป็นสัญลักษณ์ของเช้ือพระวงศ์ บางทีก็แทนค่า หมายถึง
ความหรูหรา

สีขาว สำหรับชาวเอสกิโม สีขาวให้ความหมายไดม้ากกวา่สีอ่ืนท้ังหมด โดย
เง่ือนไขความแตกต่างกันของน้ำแข็ง บางคร้ังสีขาวเป็นสัญลักษณ์ถึงความสำเร็จของการล่าสัตว์
การเดนิทาง หรือความตาย

สีขาวอาจแสดงถึงความบริสุทธ์ิ ไร้เดียงสาสำหรับชาวตะวันตก แต่เป็นเส้ือผ้า
ของชาวจนียามไวท้กุข์

สีดำ หมายถงึ รถบรรทกุศพ ความตายทางตะวนัตก มีความหมายในเชงิ
ทำลาย ความกลวั ความไมรู้่ ความมดื แต่คนบางกลุม่ใช้สดีำแสดงความมเีสนห์่รัญจวนใจ

 7. การสร้างสัญลักษณ์ให้จดจำ
เม่ือสีสามารถสรา้งสญัลักษณ์ให้คนจดจำไดด้้วยการเชือ่มโยงความคดิ จึงมี

การแทนคา่สิง่ต่างๆ ด้วยสมีากมาย เช่น ในประเทศไทยใชส้แีดง ขาว น้ำเงิน เป็นธงไตรรงค์
สแีดงหมายถงึ ชาต ิสขีาวหมายถงึ ศาสนา สน้ีำเงินหมายถงึ พระมหากษตัริย์ ประเทศญีปุ่่น
ใช้ธงสขีาวมวีงกลมสแีดงอยูต่รงกลางหมายถงึพระอาทติย์ เป็นต้น
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ภาพที ่ 3.8 ภาพธงชาติไทยและธงชาติญี่ปุ่น

แต่เน่ืองจากมนุษย์มีความจำเก่ียวกับสีไม่มากนัก อาจจำความแตกต่างของสี
ได้ว่าสว่างมากหรือน้อยกว่า มืดหรือมืดกว่า แต่กลับจำสีที่ต้องการไม่ได้ ดังนั้นจึงต้องมีการ
กำหนดสข้ึีนมา สทีีไ่ม่เฉพาะเจาะจง ไดแ้ก ่สแีดง สสีม้ สเีหลือง สเีขียว สฟ้ีา หรือสน้ีำตาล
แต่ถ้ามีการเจาะจงลงไปเพือ่กำหนดความแตกตา่งได้ชัดเจน อาทิ สีแดงเลือดนก สีเขียวหัวเป็ด
สีไพล สีเขียวตองอ่อน สีเปลือกมังคุด สีเหลืองจำปา หรือชื่อที่เจาะจงกว่าและรู้จักในบุคคล
เฉพาะกลุ่ม

ภาพที ่ 3.9 ภาพตัวอย่างสีที่มีการตั้งชื่อเฉพาะเจาะจง

 8. การให้ความรู้สึกทางสุนทรียภาพ
แม้จุดมุ่งหมายหลักของสีไม่ใช่เพื่อการตกแต่ง แต่เพื่อสื ่อสารอย่างมี

ประสิทธิภาพกับผู้ชมหรือกลุ่มเป้าหมายซึ่งยังคาดหวังกับผลงานที่มีสีสวยมองดูเด่น และ
สง่างาม นอกเหนือจากประโยชน์ใช้สอยแล้ว ความงามและความรู้สึกทางสุนทรียภาพ  ยังคงเป็น
ท่ีต้องการเสมอซ่ึงนักออกแบบจะละเลยเร่ืองน้ีไม่ได้

มิติของสี
เพ่ือให้การรับรู้เก่ียวกับสีชัดเจนย่ิงข้ึนจึงขอกล่าวถึงมิติของสี (dimension of

colors) ไว้ 3 ด้านดงัน้ี สีแท้ (hue) น้ำหนักส ี(value) และความอิม่ตัวของส ี(saturation)
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 1. สีแท้
สแีท ้ คอื ความแตกตา่งของสบีริสทุธิใ์นวงจรสแีต่ละส ีเช่น สแีดง สเีหลือง

สเีขียว สน้ีำเงิน ฯลฯ  โดยยงัไม่มีสหีรือแสงใดเขา้ไปผสม สแีทแ้บ่งเป็น 2 ชนิด คือ

1.1 สีของแสง (scientific color) เกีย่วพันระหวา่งส ีความรอ้น และแสง
ค้นพบโดยเซอร์ไอแซค นิวตัน ท่ีทดลองให้แสงอาทิตย์ส่องผ่าน แท่งแก้วรูปสามเหล่ียม (Prism)
แสงที่ผ่านอีกด้านจะมีสีรุ้ง คือ แดง ส้ม เหลือง เขียว น้ำเงิน ม่วง ตามลำดับสีรุ้งกินน้ำ
แสงสม่ีวงมคีวามยาวคลืน่สัน้ทีส่ดุ สว่นแสงสแีดงมคีวามยาวคลืน่มากทีส่ดุตามลำดบั และถา้
นำสีท้ังหมดน้ีมาเรียงเป็นวงกลมแล้วหมุนเร็วๆ บนแป้นหมุน จะเห็นสีท้ังหมดรวมกันเป็นสีขาว
แสดงวา่แสงในธรรมชาตมีิสรีวมเรยีกวา่ สเปคตรมั (spectrum)

แม่สีของแสงหรือแม่สีบวก (additive color) หมายถึง คลื่นแสงที่เห็น
ได้ชัดเจน 3 ช่วง คือ ช่วงความยาวคล่ืนส้ัน คล่ืนกลาง และคล่ืนยาว ได้แก่ แสงสีน้ำเงิน แสงสีเขียว
และแสงสแีดงตามลำดบั เม่ือคลืน่แสงเหลา่นีซ้้อนทบักนัจะรวมเปน็สขีาว เรียกแสงทัง้สามสน้ีี
ว่าแม่สีบวก ซึ่งเป็นสีขั้นต้นและสามารถผสมให้เกิดแสงสีอื่นได้โดยฉายแสงที่เป็นแม่สีลงบน
พื้นขาว เป็นคู่เรียกวิธีการผสมสีของแสง แบบนี้ว่าการผสมสีบวก (additive color mixing)
จะไดส้ข้ัีนที ่2 ดงัน้ี

แสงสแีดง (red) ผสมแสงสเีขียว ไดแ้สงสเีหลือง (yellow) = Y

แสงสีเขียว (green) ผสมแสงสีน้ำเงิน (blue) ได้แสงสีน้ำเงินแกมเขียว (cyan)
= C

แสงสน้ีำเงิน (blue) ผสมแสงสแีดง (red) ไดสี้แดงแกมมว่ง (magenta) = M

เม่ือนำแสงหรือแม่สีท้ังสามสีมาผสมกันจะได้แสงสีขาว

ภาพที ่ 3.10 ภาพแม่สีของแสงหรือแม่สีบวก
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แสงสีขาวเกิดจากแสงสีแดง แสงสีเขียว และแสงสีน้ำเงินผสมกัน แต่แสงสีขาว
ก็อาจเกิดได้จากการที่แสงสีน้ำเงินผสมกับแสงสีเหลือง เพราะแสงสีเหลืองเป็นส่วนผสม
ของแสงสีแดงและแสงสีเขียว ในภาพจะเห็นได้ว่าแสงสีเหลืองอยู่ตรงข้ามกับแสงสีน้ำเงิน
เราเรยีกแสงสน้ัีนวา่แสงคูเ่ติมเต็ม (complementary color) เม่ือแบ่งเป็นตารางจะไดดั้งน้ี

ตารางที ่  3.2  สคีูเ่ติมเตม็ของสข้ัีนตน้ตามทฤษฎสีขีองแสง

หลักการผสมสีของแสงนี้ใช้ในจอภาพของเครื่องรับโทรทัศน์ จอภาพของ
เครื่องคอมพิวเตอร์ หรือระบบแสงสีบนเวทีโรงละครซึ่งใช้หลอดกำเนิดแสงที่ให้แสงสีแดง
แสงสเีขียว และแสงสน้ีำเงินเป็นหลัก

1.2 สีของสาร (pigmentary color) เกีย่วพันกบัการดดูกลนืและสะทอ้นแสง
ของวัตถุต่างๆ  เม่ือแสงสีขาวส่องมายังวัตถุ วัตถุจะดูดกลืนแสงและสะท้อนท่ีเหลือมาให้เราเห็น
สขีองสารเปน็ผงส ี(pigment) อยู่ในสารละลาย เช่น สน้ีำมัน สอีะครลิิก ทำใหเ้กดิสบีนผิววัตถุ

แม่สีของสารหรือสีแบบลบ (subtractive color) หมายถึง การที่แสงสีขาว
ตกกระทบวัตถุสีต่างๆ คลื่นแสงบางส่วนจะถูกดูดกลืนไว้ และสะท้อนเพียงบางสีออกมา
ให้เรามองเห็น สีของแสงท่ีถูกดูดกลืนน้ีเป็นการลบสีบางสีออกจากแสงขาว จึงเป็นท่ีมาของช่ือสี
แบบลบ แม่สขีองสารม ี 3 ส ีคอื สแีดง สเีหลือง และสน้ีำเงิน เม่ือแม่สทีัง้สามผสมกนัจะเห็น
เป็นสีดำเพราะมีการดูดกลืนแสงทุกสีไว้หมด เรียกวิธีผสมสีของ สารแบบนี้ว่า การผสมสีลบ
(subtractive color mixing) การผสมคูแ่ม่สขีองสารจะเกดิเปน็สข้ัีนที ่2 ดังน้ี

สีแดง (red) ผสมสเีหลือง (yellow) ไดส้สีม้ (orange)

สเีหลือง (yellow) ผสมสน้ีำเงิน (blue) ไดสี้เขียว (green)

สีน้ำเงิน (blue) ผสมสแีดง (red) ไดส้ม่ีวง (violet)

เม่ือนำแม่สีท้ังสามมาผสมกันจะได้สีดำ

แมสีของแสง
สีคูเติมเต็ม

สีแดง (red) สีเขียว (green) สีน้ําเงิน (blue)

สีน้ําเงินแกมเขียว (cyan) สีแดงแกมมวง (magenta) สีเหลือง (yellow)
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ภาพที ่ 3.11 ภาพแม่สีของสารหรือแม่สีลบ

เม่ือนำสข้ัีนที ่2 ผสมกบัแม่สจีะไดส้ใีหม่เป็นสข้ัีนที ่3 ดังน้ี

สแีดง (red) ผสมสสีม้ (orange) ได้สีส้มแดง (red-orange)

สแีดง (red) ผสมสม่ีวง (violet) ได้สีม่วงแดง (red-violet)

สีเหลือง (vellow) ผสมสสีม้ (orange) ไดส้สีม้เหลือง (yellow-orange)

สเีหลอืง (vellow) ผสมสเีขียว (green) ไดส้เีขียวเหลือง (yellow-green)

สีน้ำเงิน(blue) ผสมสม่ีวง (violet) ได้สีม่วงน้ำเงิน (blue-violet)

สีน้ำเงิน (blue) ผสมสเีขียว (green) ได้สีเขียวน้ำเงิน (blue-green)

ภาพที ่ 3.12 วงจรสี



⌫ 
⌫

 2. น้ำหนักสี

น้ำหนักสี (value) คือ การเรียกค่าความมืดความสว่างสีของสาร ซ่ึงค่าน้ำหนัก
ของสจีะแบ่งเป็นโทนไรส้ ี(achromatic) และโทนส ี(chromatic) อันมีผล ทำให้งานออกแบบ 2
มิติเกิดแสงและเงาในภาพ สามารถลวงตาใหเ้กิดความลกึได้

ภาพที ่ 3.13 ภาพโทนสแีละโทนไรส้มีีความมดืความสวา่งลวงตาใหภ้าพ 2 มิติดเูป็นภาพ 3 มิติ
ทีม่า : Illustration Index 1. n.d.: 142.

โทนไร้สีมีค่าน้ำหนักเพียงสีดำ สีเทา สีขาวเท่าน้ันโดยมีค่าน้ำหนักเร่ิมจาก 1
คือค่าน้ำหนักของสีดำ จนถึงค่า 11 เป็นค่าน้ำหนักของสีขาว ระหว่างสีดำไปจนถึงสีขาว
จะมีสเีทาอยูต่รงกลางเปน็คา่สทีี ่6 เรียกวา่สกีลาง (neutral) ซ่ึงไม่มีคณุสมบติัของ hue อยู่เลย

ภาพที ่ 3.14 ภาพแสดงคา่นำ้หนักของโทนไรสี้ 11 ระดบั

โทนสีเป็นการวัดค่าน้ำหนักอ่อนแก่ของสีน้ันจากการเปรียบเทียบ ความสว่าง
ของสีน้ันกับสีดำ สีขาว
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ภาพที ่ 3.15 ภาพแสดงการเปรียบเทียบค่าน้ำหนักอ่อนแก่ของแม่สีกับโทนไร้สี

การเปลี่ยนแปลงค่าน้ำหนักสี ทำได้โดยผสมสีดำหรือขาวเข้ากับสีประเภท
โครมาตกิ คลัเลอร์ (chromatic color) คอื สทีีมี่สแีท ้ทำใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงคา่นำ้หนักสไีด้
ดังน้ี

tint คอืสแีทท้ีถู่กผสมดว้ยสขีาวทำใหค้า่ของสน้ัีนอ่อนลง (lightness)

shade คอืสแีทท้ีถู่กผสมดว้ยสดีำทำใหค้า่ของสน้ัีนคลำ้ลง (darkness)

ภาพที ่ 3.16 สีแท้ที่ถูกผสมด้วยสีขาว และสีดำ
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ในทางการพิมพ์สามารถทำสีให้อ่อนลงด้วยการลดเปอร์เซ็นต์พื้นที่เม็ด
สกรีนของสีน้ัน ทำให้มีบริเวณพ้ืนท่ีขาวแทรกอยู่ระหว่างพ้ืนท่ีพิมพ์สี จึงดูเหมือนมีสีขาวผสมอยู่
ในสีนั้น ในทางตรงกันข้ามถ้าต้องการให้สีนั้นคล้ำลง ในทางการพิมพ์สามารถทำได้โดยเพิ่ม
เปอร์เซ็นต์ พ้ืนท่ีเม็ดสกรีนของสีดำทับบนพ้ืนตายของสีน้ัน ถ้าย่ิงใส่พ้ืนท่ีสกรีนของสีดำข้ึนเท่าไร
ก็จะทำให้สีคล้ำลงไปเท่าน้ัน

3. ความอิ่มตัวของสี

ความอ่ิมตัวของสี (saturation) บางคร้ังเรียกว่า โครมา (chroma) ความอ่ิมตัว
ของสเีปน็การวดัคา่ความบรสิทุธิข์องสแีท ้ซึง่รบัรูก้นัเปน็ความสดของส ี (intensity) เมื่อสีแท้
ถูกผสมดว้ยสกีลางหรอืสคีูต่รงขา้มในวงจร (complement) จะลดคา่ความสดใสลง มีคา่ความ
แตกตา่งเปน็เปอร์เซ็นต์เร่ิมจาก 0% คอืไม่มีสหีรือสหีม่นไปทางเทาจนถงึ 100% คอื สทีีส่ดใส
เจิดจ้าที่สุด

ถ้าสีใดสีหนึ่งถูกทำให้มีความอิ่มตัวลดลงกว่าปกติโดยการใส่สีเทา หรือ
สีคู่ตรงข้าม จะทำให้เป็นสีหม่น (tone) ในทางการพิมพ์เมื่อความอิ่มตัวของสีที่มีมากเกินไป
เน่ืองจากเม็ดสกรีนบวม แก้ไขได้โดยลดปริมาณของสีท่ีจะใช้พิมพ์ลงบนกระดาษหรือลงน้ำหนัก
ให้พอเหมาะขณะพมิพ์ และถ้าสใีดปรากฏบนภาพในปรมิาณมากเกนิไปมีผลให้ภาพผดิเพีย้น
กว่าท่ีควรจะเป็น ให้ลดปริมาณสีท่ีมีมากและเพิม่ปริมาณสีท่ีน้อยจะได้ภาพท่ีมีสีสวยงาม

ภาพที ่ 3.17 1.  สดีำและนำ้เงิน (cyan) ทีม่ากเกนิไปทำใหภ้าพมดื แกไ้ขโดยลดสดีำและสน้ีำเงินลง
2.  สแีดง (magenta) ทีม่ากเกนิไป แกไ้ขโดยลดปรมิาณสแีดงลง

ทีม่า : 1. Sutherland, and Karg, 2004: 46.  2. Sutherland, and Karg, 2004: 47.
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น้ำหนักของส ีและความอิม่ตัวของส ี มีความสมัพันธ์ เกีย่วโยงกนั กลา่วคอื
ในการเปล่ียนแปลงของโทนไร้สีจากค่าระดับ 1 ซ่ึงเป็นสีดำไปเทาจนถึง ระดับท่ี 11 ซ่ึงเป็นสีขาว
เมื่อเปรียบเทียบความอิ่มตัวของสีเหลืองที่ 100% มีค่าน้ำหนักเท่ากับสีเทาในระดับที่ 7
สีแดงที่มีความอิ่มตัวของสี 100% มีค่าน้ำหนักของสีเทาในระดับที่ 5 และสีน้ำเงินที่มี
ความอิม่ตัวของส ี100% มีคา่นำ้หนักของสดีำในระดบัที ่3 ซ่ึงเข้มสดุแลว้ (ดภูาพที ่3.15)

ทฤษฎีสีและการผสมสีของหมึกพิมพ์
หมึกพิมพ์ที่ใช้ในกระบวนการพิมพ์มีผงสี (pigment) เป็นองค์ประกอบให้เกิดสี

โดยใช้สีขั้นต้นเป็นแม่สีของแสงเป็นแม่สีของหมึกพิมพ์ ได้แก่ สีน้ำเงินแกมเขียว (cyan)
สีแดงแกมมว่ง (magenta) และสเีหลือง (yellow) แม่สขีองหมึกพมิพ์ทีพิ่มพ์บนกระดาษจะดดู
กลืนแสงที่ตกกระทบบางแสงสีและสะท้อนแสงที่เหลือออกมา การผสมสีของหมึกพิมพ์เกิด
จากการซอ้นทบักนัของแมส่ ี เป็นการหกัลบแสงสทีีจ่ะสะทอ้นออกมา ย่ิงถา้พมิพ์แม่สทีัง้หมด
เป็นพ้ืนซ้อน ทับกันจะได้สีดำ เรียกการผสมสขีองหมึกพิมพ์ว่าการผสมสลีบ (subtractive color
mixing) การผสมคูแ่ม่สขีองหมกึพมิพ์ จะไดส้ข้ัีนที ่2 ดังน้ี

สีน้ำเงินแกมเขียว (cyan) พิมพ์ซ้อนทับสีแดงแกมม่วง (magenta) จะได้สี
น้ำเงิน (blue)

สีแดงแกมมว่ง (magenta) พิมพ์ซ้อนทบัสเีหลือง (yellow) จะไดส้แีดง (red)

สีเหลือง (yellow) พิมพ์ซ้อนทบัสน้ีำเงินแกมเขยีว (cyan) จะไดส้เีขียว (green)

เม่ือทำแม่สีของหมึกพิมพ์ท้ังสามมาพิมพ์ซ้อนทับกันจะได้สีดำ

ภาพที ่ 3.18 ภาพแม่สีของหมึกพิมพ์
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การพิมพ์แม่สีของหมึกพิมพ์ทั้งสามมาพิมพ์ซ้อนทับกันแม้ว่าจะได้สีดำแต่ก็
ไม่ดำสนิท เนื่องจากแม่สีของหมึกพิมพ์มีความบกพร่องในการดูดกลืนแสงสี จึงต้องมีสีดำ
เป็นหมึกพิมพ์เพิ่มขึ้นในหมึกพิมพ์ชุดสอดสี (Four-Color Process) เพื่อเพิ่มความดำและ
ความเปรยีบต่างในสว่นเงา นอกจากนัน้สีดำยังอาจเกดิข้ึนได้จากการพมิพ์ กล่าวคอืหมึกพิมพ์
ของแม่สี ซ่ึงเป็นสข้ัีนต้นซ้อนทบัสีคู่เติมเต็ม เช่น หมึกพิมพ์สีเหลือง ซ่ึงเป็นแม่สีของหมึกพิมพ์
เม่ือพิมพ์ซ้อนทบัหมึกพมิพ์สน้ีำเงินซ่ึงเป็นสคีูเ่ติมเต็มจะไดส้ดีำ เพราะหมกึพมิพ์สน้ีำเงินเป็น
ส่วนผสมของหมึกพิมพ์สีน้ำเงินแกมเขียวและหมึกพิมพ์สีม่วงแดง

ตารางที ่  3.3 สีคู่เติมเต็มของสีขั้นต้นตามทฤษฎีสีของหมึกพิมพ์

การผสมสีของหมึกพิมพ์เป็นการผสมสีด้วยตา เม่ือพิมพ์แม่สีเป็นจุดเล็กๆ ห่างกัน
และมองในระยะห่างพอสมควร สีของแสงที่สะท้อนเข้าตาจะผสมกันให้เป็นสีเดียว หรือพิมพ์
ซ้อนทับกันด้วยหมึกพิมพ์ท่ีโปร่งใส่เสมือนมีฟิล์มบางๆท่ีกรองแสงสีต่างๆ เข้าสู่ตา แปลการรับรู้
เป็นสีเดียวกันได้

การผสมสีของหมึกพิมพ์สามารถทำให้เกิดสีต่างๆ ได้มากมายใกล้เคียงสีท่ีมองเห็น
ในธรรมชาติ โดยการพิมพ์แม่สีเป็นเม็ดสกรีนด้วยขนาดต่างๆ กัน ทำให้การดูดกลืนแสงสี
เป็นปริมาณตามพ้ืนท่ีเม็ดสกรีนขนาดต่างๆ ซ่ึงสามารถสะท้อนแสงสีออกมาในความเข้มแสงต่างๆ
ได ้ (ผกามาศ ผจญแกว้. 2539: 135-138)

ภาพที ่ 3.19 เม็ดสกรนีของภาพฮาลฟ์โทน (halftone screen) ท่ีมีขนาดตา่งกนัทำใหเ้กดิแสงเงาใกล้
เคียงความเป็นธรรมชาติ

ทีม่า : Craig. 1974: 70.

แมสีของหมึกพิมพ
สีคูเติมเต็ม

สีน้ําเงินแกมเขียว (cyan) สีแดงแกมมวง (magenta) สีเหลือง (yellow)

สีแดง (red) สีเขียว (green) สีน้ําเงิน (blue)
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การกำหนดโครงสี และสัดส่วนของสี
สีมีส่วนดึงดูดความสนใจได้อย่างมากในการออกแบบสิ่งพิมพ์ ไม่ใช่เพียงเพื่อ

ตกแต่งให้สวยงามเท่านั้น แต่สียังมีอิทธิพลต่อการออกแบบสื่อสารอย่างมาก สีถูกเลือก
มาใช้ด้วยเหตุผลที่ต่างกันเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์คือผู้รับสารเข้าใจ ดังนั้นในการเลือกใช้สี
ในงานออกแบบเพื่อให้เกิดอารมณ์คล้อยตามสิ่งที่ต้องการนำเสนอ และเพื่อให้เกิดความงาม
น่าสนใจ ในทฤษฎีการใช้สีหรือการกำหนดโครงสีในสัดส่วนที่ทำให้เกิดความสมดุลจึงเป็น
ทางเลอืกหน่ึงท่ีนักออกแบบจะนำไปใชเ้ป็นแนวทางในการออกแบบสิง่พิมพ์ให้มีประสิทธิภาพ
ยิ่งขึ้น

 1. โครงสีหลัก
การกำหนดโครงสแีบ่งออกเปน็โครงสหีลักได ้6 โครงสคีอื การใชส้เีอกรงค์

การใชส้ข้ีางเคยีง  การใชส้ตัีดกนั  การใชส้ ี3 สช่ีวงห่างไมเ่ทา่กนั  การใชส้ ี3 สช่ีวงห่างเทา่กนั
และการใชส้ ี4 สี

1.1 การใชสี้เอกรงค์ (monochromatic) เป็นการนำสมีาใช้เพียงสเีดียว
ทำใหเ้กดิความหลากหลายมากกวา่ 1 สไีด ้ผสมสดีำหรอืขาวเขา้กบัสทีีมี่ความอิม่ตัวน้ัน

ภาพที ่ 3.20 ภาพสิ่งพิมพ์ที่ใช้สีเอกรงค์ โดยใช้สีเพียงสีเดียวผสมสีดำหรือสีขาวเข้ากับสีที่มีความอิ่ม
ตัวน้ัน

ทีม่า : 1. Peterson, and Cullen, 2000: 13.  2. Triedman, and Cullen, 2002: 94.
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1.2 การใช้สีข้างเคียง (analogous) เป็นการนำเอาส ี2 สีหรือมากกวา่ซ่ึง
เรียงในวงจรสี วิธีนี้ทำให้เกิดความกลมกลืนได้ง่าย แต่ขาดความน่าสนใจเพราะไม่มีสีตัดกัน
ให้เป็นจุดสนใจ

ภาพที ่ 3.21 ภาพสิ่งพิมพ์ที่ใช้สีข้างเคียง
ทีม่า : 1. Bonnici. 1999: 15.  2. American Showcase. Inc. 1994: 824.

1.3  การใชสี้ตัดกัน (color contrast) การตดักนัน้ีแบ่งได ้3 วิธีคอื

ก.  การตัดกันแบบซ้อนผสาน (simultaneous contrast) เป็น
ปรากฏการณ ์เม่ือสทีีอ่ยู่ล้อมรอบหรอืสทีีอ่ยู่ใกลเ้คยีง กระตุน้ให้ตาของเราเหน็สตีรงขา้มของสี
เหล่าน้ัน ทดลองมองจุดสีดำบนพ้ืนสีเหลืองโดยไม่กระพริบตา เล่ือนสายตาไปท่ีพ้ืนขาว เราจะเห็น
สม่ีวงซึง่เป็นสตีรงขา้มของสเีหลือง ปรากฏการณน้ี์เป็นภาพตดิตา (afterimage) ไม่ใช่ผลทาง
กายภาพใดๆ ทัง้สิน้

ภาพที ่ 3.22 ภาพตดิตา (afterimage) ทีท่ำใหส้คีูต่รงกนัข้ามตดิตา

1
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ถ้าใชส้กีลางลอ้มรอบสต่ีางๆ เม่ือแต่ละสไีม่ไดถู้กลอ้มดว้ยสตีรงขา้มก็
จะเล่ือนไปมีอิทธพิลต่อสอ่ืีนข้างเคยีง เช่น ถ้าสน้ีำเงินและสเีขียวอยู่ดว้ยกนั สน้ีำเงินจะมีสแีดง
เจือจางอยู่ขณะทีสี่เขียวจะมองดเูหมือนมีสีส้มเจือจางอยู่

ภาพที ่ 3.23 ภาพการตัดกันแบบซ้อนผสาน

ข.  การตดักนัดว้ยคา่นำ้หนักความสวา่งและความมดื (light-dark con-
trast) วิธีนี้ดูจะได้ผลดีถ้าใช้ในสัดส่วนที่พอเหมาะ โดยปกติสีคู่ตรงข้ามแต่ละคู่ก็จะน้ำหนัก
ความสว่างและความมืดคู่กันอยู่แล้ว เช่น สีเหลืองกับสีม่วง สีท่ีสว่างกว่าจะใกล้ผู้ชมมากกว่าสีท่ีมืด
อีกวิธีคือการผสมสีขาว สีดำ สีเทา หรือสีคู่ตรงข้ามเข้ากับตัวเนื้อสีก็จะทำให้เกิดค่าน้ำหนัก
ความสว่างและความมดืได้

ภาพที ่ 3.24 ภาพสิ่งพิมพ์ที่ใช้การตัดกันด้วยค่าน้ำหนักความสว่างและความมืด
ทีม่า : 1. American Showcase. Inc. 1994: 956.  2. American Showcase. Inc. 1994: 843.
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ค.  การตดักนัของสร้ีอน-เย็น (warm-cold contrast) โดยปกตจิะแบ่ง
สเีหลือง สม้ แดง เป็นสร้ีอน และสเีขียว น้ำเงิน ม่วงเป็นสเีย็น

ภาพที ่ 3.25 ภาพสิ่งพิมพ์ที่ใช้การตัดกันของสีร้อนและสีเย็น
ทีม่า : 1. Triedman, and Cullen, 2002: 154.  2. Shapiro. 1994: 887.

สร้ีอนมีความยาวคลืน่แสงยาวกวา่สเีย็น ทำใหม้องเห็นไดชั้ดกวา่ ใหญ่กวา่
ดูใกล้กว่าสีเย็น ดังนั้นในการออกแบบควรใช้สีร้อนอยู่ส่วนหน้า (foreground) และสีเย็น
ให้เป็นส่วนหลัง (background) ในแต่ละสีคู่ตรงข้ามก็เป็นสีร้อนและสีเย็นอยู่ทุกคู่ แต่มีอยู่สีหน่ึง
ซ่ึงสถาบนับาวเฮาส ์ (Bauhaus) ช้ีให้เห็นว่าสามารถเปน็สร้ีอนหรือสเีย็นกไ็ด ้ ข้ึนอยู่กบัสภาพ
แวดลอ้มว่าอยูใ่กลเ้คยีงกบัวรรณะใด สน้ัีนคอืสม่ีวงแดง (red-violet)

ภาพที ่ 3.26 ภาพการเปรียบเทียบสีม่วงแดงที่อยู่ในสภาพแวดล้อมของสีวรรณะร้อนและสีวรรณะ เย็น

1 2
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1.4 การใช้สี 3 สี ช่วงห่างไม่เท่ากัน (split complementary) เป็นการใช้
สี 3 ส ี ซ่ึงเม่ือเช่ือมโยงเสน้ต่อกนัทัง้ 3 ส ีจะเกดิเปน็สามเหลีย่มหนา้จัว่ การใชส้คีูต่รงขา้มวธีิ
น้ีดนุู่มนวลกวา่ใชส้คีูต่รงขา้ม (complementary) เพราะเปน็คูส่ทีีแ่ยกไปทางซา้ยขวา ของสคีู่
ตรงข้าม เช่น น้ำเงิน ส้มเหลือง และสม้แดง

ภาพที ่ 3.27 ภาพสิง่พิมพ์ทีใ่ช้ส ี3 ส ีช่วงห่างไมเ่ทา่กนั
ทีม่า : 1. Triedman, and Cullen, 2002: 164.  2. Triedman, and Cullen, 2002: 57.

1.5 การใช้สี 3 สี ช่วงห่างเท่ากัน (triad) เป็นการใช้สีในวงจรสีท่ีมี ตำแหน่ง
ห่างกันทุกๆ 3 สี เช่น แดง เหลือง น้ำเงิน เป็นการใช้ตรงไปตรงมาดูสดใส แม้ว่าเป็นการ
ใช้สีแบบพ้ืนฐานไปบ้าง

1
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ภาพที ่ 3.28 ภาพสิง่พิมพ์ทีใ่ช้ส ี3 ส ีช่วงห่างเทา่กนั
ทีม่า : 1. Triedman, and Cullen, 2002: 118.  2. Triedman, and Cullen, 2002: 36.

1.6 การใช้สี 4 สี (tetrad) ไม่ว่าจะลากเส้นสัมผัสภายในวงจรสีเป็น
รูปสีเ่หล่ียมจัตุรัส หรือสีเ่หล่ียมผนืผ้ากจ็ะไดส้ ี4 ส ีเป็นการใชส้ทีีห่ลากหลาย ดมีูพลังแต่กย็าก
ในการควบคมุน้ำหนักและความอ่ิมตัวของสี

ภาพที ่ 3.29 ภาพสิง่พิมพ์ทีใ่ช้ส ี4 สี
ทีม่า : Triedman, and Cullen, 2002: 43.

2
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  2.สัดส่วนของสี
ในการทำให้เกิดความสมดุลของการใช้สี จำเป็นต้องคำนึงถึงสัดส่วนของสี

ยกตัวอย่างสัดส่วนของสีคู่ตรงข้าม เมื่อเปรียบเทียบน้ำหนักของสีและความอิ่มตัวของสี
บนพื้นที่ว่าง สีแต่ละสีจะถูกนำมาใช้ในสัดส่วนที่แตกต่างกัน อาทิ สีเหลือง ที่มีความสดใส
มีความอิ่มตัวของสีมากกว่าสีม่วง สีเหลืองจะแสดงความสว่างมาก (brightness contrast)
จึงต้องใช้สดัสว่นทีเ่หมาะสมคอืสเีหลือง : สีม่วง = 1 : 3 ขณะทีส่ดัสว่นของสสีม้ : สน้ีำเงิน =
1 : 2 สัดส่วนของสีแดง : สีเขียว = 1 : 1 แต่ถ้าน้ำหนักของสีแต่ละสีเปลี่ยนไป สัดส่วน
ของสีก็ต้องแปรผันตามไปดว้ย

ภาพที ่ 3.30 ภาพการแบ่งสัดส่วนของสีคู่ตรงกันข้าม

แต่เมื่อเป็นภาพและพื้น ถ้าส่วนที่เป็นภาพคือสีตรงข้ามที่สดใสกว่าแม้มี
จำนวนน้อยกว่าก็ดูใหญ่ข้ึนได้

ภาพที ่ 3.31 ภาพสิง่พิมพ์ทีใ่ช้สคีูต่รงขา้ม ซ่ึงมักจะเปน็สวีรรณะรอ้นและสวีรรณะเยน็ โดยใชส้วีรรณะ
ร้อนบนพื้นที่ไม่มากแต่ดูสดใสกว่าและใหญ่กว่าที่เป็นจริง

ทีม่า : 1. Triedman, and Cullen, 2002: 96.  2. Triedman, and Cullen, 2002: 82.
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สรุป
ในการออกแบบทางการพิมพ์ สีเป็นองค์ประกอบสำคัญส่วนหน่ึงท่ีจะช่วยให้ผลงาน

ตอบสนองความต้องการของผู้ชม สามารถส่ือสารข้อมูลผ่านทางมิติของสีและโครงสี ให้ความรู้สึก
ทางสุนทรียภาพ ให้ความหมาย ให้ประโยชน์ใช้สอย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการศึกษาข้อมูลของ
นักออกแบบและการรูจั้กนำไปใช้ให้เกิดประสิทธิภาพ

ข้อควรจำ
1. การมองเห็นสีของมนุษย์เกิดจากแสงสขีาวซ่ึงประกอบด้วยสีรุ้ง คือ สีแดง สีส้ม

สเีหลือง สเีขียว สน้ีำเงิน สม่ีวง รวมเรียกวา่ spectrum

2. สแีดงมคีวามยาวคลืน่มากทีส่ดุ เรียงตามลำดบัการรบัรู้ในสรุ้ีง

3. สีจะเปลี่ยนไปตามสภาพของแสง ทั้งแสงในธรรมชาติและแสงประดิษฐ์จาก
เคร่ืองกำเนิดไฟฟ้า

4. กระบวนการทางสรีรวิทยามีความสำคัญไม่น้อยกว่าการรับรู้อื่นๆ เกี่ยวกับ
เร่ืองส ีนักวทิยาศาสตรเ์ช่ือว่าการตอบสนองตอ่สขีองมนษุย์ข้ึนอยู่กบัการตคีวามของสมองตอ่
ส่ิงเร้าท่ีตามองเห็น

5. สีท่ีตัดกันหรือผลของสีกับพ้ืนหลังมีความสำคัญท่ีจะทำให้ตัวอักษร มองเห็นชัด
อ่านง่าย สีเหลืองเป็นสีท่ีสะดุดตาท่ีสุดในจำนวนสีท่ีมนุษย์มองเห็น

6. การรับรู้สีขึ้นอยู่กับภูมิหลังของผู้รับสาร ความเชื่อเกี่ยวกับสีที่ต่างกันทำให้
นักออกแบบตอ้งศกึษาเรือ่งสทีัง้ดา้นประเพณวัีฒนธรรม จิตวิทยา และการเชือ่มโยงความคดิ

7. แม่สีของแสง ได้แก่ แสงสีแดง แสงสีเขียว และแสงสีน้ำเงิน ผสมกันได้ แสงสีขาว
เรียกแสงทัง้สามสน้ีีว่าแมส่บีวก (additive color)

8. แม่สขีองสาร ไดแ้ก ่สแีดง สเีหลือง และสน้ีำเงิน ผสมกนัไดส้ดีำ เรียกแมส่ี
ของสารหรอืสแีบบลบ (subtractive color)

9. tone คอื สแีทท้ีถู่กผสมดว้ยสเีทาทำใหค้า่ของสทีีถู่กผสมคลำ้ลง

tint คือ สีแท้ท่ีถูกผสมดว้ยสขีาวทำใหค่้าของสน้ัีนอ่อนลง

shade คือ สีแท้ท่ีถูกผสมดว้ยสีดำทำใหค่้าของสน้ัีนคล้ำลง

10.  ในทางการพิมพ์สามารถทำให้สีอ่อนลงด้วยการลดเปอร์เซ็นต์พ้ืนท่ีเม็ดสกรีน
ของสีน้ัน ทำให้มีบริเวณพ้ืนท่ีขาวแทรกอยู่
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11. ความอิ่มตัวของสี (saturation) เป็นการวัดค่าความบริสุทธิ์ของสีแท้ซึ่ง
รับรู้กนัเป็นความสดของส ี (intensity)

12. แม่สีของหมึกพิมพ์ ได้แก่ สีน้ำเงินแกมเขียว (cyan) สีแดงแกมม่วง (magenta)
และสีเหลือง (Yellow) แต่เมื่อพิมพ์ซ้อนทับกันจะได้สีดำที่ไม่ดำสนิทจึงต้องมีสีดำ (black)
มาพิมพ์ด้วย

13. การผสมสีของหมึกพิมพ์เป็นการผสมสีด้วยตา เมื่อพิมพ์แม่สีเป็นจุดเล็กๆ
และมองในระยะห่างกันพอสมควร สิ่งสะท้อนเข้าตาผสมเป็นสีเดียวหรือพิมพ์ซ้อนทับกันด้วย
หมึกพิมพ์ท่ีโปร่งใสเหมือนฟิลเตอร์ก็มีการรับรู้เป็นสีเดียวได้

14. การเลือกใช้สีตามโครงสีต้องใช้ให้เหมาะสมกับเร่ืองราว จะได้ผลงานท่ีสมจริง
และจะมีอิทธิพลต่อการส่ือสารอย่างมาก
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